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KULTURA I ETYKA W ROZWOJU MORALNYM
NA PRZYKLADZIE PROCESU ALEGORYZACJI

Proces alegoryzacji wzmocniony ironig, jak postaram sie wykazad, jest
okazja do poczynienia analizy, w wyniku ktérej dowiadujemy sie, ze
moze on sprzyja¢ empatii epistemologicznej'. Stuzy ona poznaniu, kté-
re nie sprowadza si¢ do wspétodczuwania, rezonowania z tekstem, jego
autorem czy konwencja interpretacji, a wprost przeciwnie, powoduje
kwestionowanie znaczen, ukazuje ich wieloznaczno$¢ i kieruje ku nie-
skonczonosci. Z tego powodu praca obu figur przyczynia sie do rozwoju
empatii epistemologicznej, na ktéra zwrécit uwage Alfred Margulies, za-
inspirowany koncepcja ,negatywnych mozliwosci” (negative capability)
poety Johna Keatsa. Analiza réznych koncepcji alegorii i ironii ukazuje
rozmaite $ciezki mys$lenia dekonstrukcyjnego (prowadzacego do nowych
konstrukcji) wiodace prawdopodobnie do rozwoju zdolnosci empatycz-
nych w aspekcie epistemologicznym. Implikacje tego inspirujacego do
dziatania przedsiewziecia sprowadzaja sie do okreslenia dwoch katego-
rii, ktére zostaly uzyte do analizy badan wlasnych autorki artykulu. Sa
nimi empatia epistemologiczna oraz sublimacja jako dwa procesy do-
strzegane w pracy alegorii i ironii.

Sublimacja rozumiana jest jak nowa pozycja krytycznego i refleksyj-
nego podmiotu. Posrednio oba procesy, o ile zostana wlaczone w zycie
podmiotu, maja zwiazek z budowaniem swiadomej etyki cztowieka, bez
ktérej nie ma rozwoju moralnego w cyklu zycia. Proponowane podejscie
polega na krytyce tradycyjnej definicji kultury i uczestniczacego w niej

! Niniejszy artykul jest druga, prezentowana na tamach publikacji Wydawnictwa

KPSW w Bydgoszczy, synteza dociekan M. Muszyniskiej opisywanych w jej ksiazce pt.
Alegorie w estetycznych przestrzeniach pedagogiki. Dwoistos¢ w ekspozycjach ironicz-
nego alegoryka, Wydawnictwo Naukowe Grado, Torun 2013.
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podmiotu, bowiem kultura nie polega tylko na przekazywaniu calosci
zachowan oraz sztuki, wierzen, praktyk instytucji oraz wszystkich innych
produktéw ludzkiej pracy i mysli danej spotecznosci lub populacji, a sam
podmiot nie jest biernym jej odbiorca, pozbawionym instrumentéw do
jej krytyki, na tyle, by w operujacym ironia stylu, nie wstrzasnac tym, co
sie nie podoba, niepokoi, by zwrdci¢ krytyczna uwage na to, co niweczy
nie tyle idealny, co potrzebny i w rezultacie powracajacy swiat dobra
w skali kazdej jednostki zdolnej do sublimacji. Ta perspektywa nie musi
by¢ traktowana jako naiwna, sktaniajaca do fanatycznego poszukiwania
idealu, bowiem juz samo rozwiniecie zdolnosci do sublimacji przybiera
funkcje regulatora myslenia cztowieka, ktéry zmierza do moralnego po-
stepowania doskonalonego na jego miare.

PROCES PODMIOTOWEJ ALEGORYZACJI/SYMBOLIZACJI

W tym artykule pojawiaja si¢ przesuniecia p6l dyscyplin, w ktérych znaj-
duje sie alegoria oraz alegoryzowana ironia. Alegoriami zajmuja sie: psy-
choanaliza, filozofia, ale jest ona obecna przede wszystkim w literaturze
i sztuce. Natomiast pedagogika zainteresowana podmiotem krytycznym,
zaangazowanym i kreatywnym moze skorzystac z ich lekcji, uzyskujac
nowy wymiar edukacji wlasnie przez psychoanalityczna (w sensie post-
freudowskim) prace alegorii, powodujaca dekonstrukcje i nowe kon-
strukcje, sprzyjajaca wieloznacznemu i nieograniczonemu czytaniu sa-
mego siebie, kultury, jej przeszlosci i terazniejszos$ci. Psychoanaliza es-
tetyczna wylania sie z tego obszaru w coraz wyrazniejszej formie i moze
powszechnie znajdzie sie w przyszlosci w polskiej pedagogice, jej teorii
i praktyce jako dyskurs uobecniony, tworzacy jej przestrzen estetycz-
na. O interdyscyplinarne badania laczace domeny psychoanalizy z pe-
dagogika upomina sie S. Appel, powolujacy sie na Freuda, oraz liczni
psychoanalitycy, zawlaszczajacy estetyke dla postfreudowskiej psycho-
analizy, o czym pisze E.H. Spitz, w celu stworzenia okazji do podmioto-
wej symbolizacji/alegoryzacji i interpretacji. Dos§wiadczenia wyniesio-
ne z takich okazji moga sta¢ si¢ nowymi §ciezkami nauczania-uczenia
sie oraz badania wypracowanymi na podstawie rozmaitych koncepcji
alegorii, rézniacych sie od podejscia freudowskiego, krytykowane-
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go przez A. Flechera, w opracowaniach: R. Négelego, W. Benjamina,
J. Finemana, E. Honinga, L. Hutcheon, L.L. Dicksona, C. Owensa, per-
formansie B. Violi oraz alegorii/ironii wedtug L. Hutcheon, A. Seyhan,
H. Kellnera, S. Kierkegaarda, W. Szturca, P. de Mana, H. Blooma, R. Ror-
ty’ego, A. Szahaja, M. Zardeckiej-Nowak i.in. Ich analiza syntetycznie
przedstawiona w tym artykule i odniesiona do koncepcji empatii episte-
mologicznej A. Marguliesa i ]. Keatsa ukaze nieznane polskim pedago-
gom ujecie drogi do empatii przez prace alegorii’>. Wpisuje sie to ujecie
w koncepcje ,maszyny estetycznej” G. Deleuze’a i F. Guattariego oraz
koncepcje réznicy G. Deleuze’a. Efekt pracy alegorii/ironii mozna trakto-
wac jako plateau w zaprojektowanym ,plaskowyzu intensywnosci’, ktére
sprzyja twérczemu i krytycznemu, dokonanemu przez dekonstrukcje,
mysleniu samostwarzajacego sie w ten spos6b podmiotowi, jego nowym
wlasciwosciom. Na tej podstawie préobuje réwniez odpowiedzie¢ na py-
tania:

— jakiego rodzaju operacje charakteryzuja empatie epistemologiczna?

— czy alegoria i ironia biora udzial w zjawisku empatii epistemolo-

gicznej?
— czy empatia ma zwiazek z sublimacja i na czym on polega?
— co tworzy estetyczna przestrzen pedagogiki?

2 L. Witkowski podkresla w spuéciZnie Bachtina walor pozaempatycznego podej-
$cia do rozumienia cztowieka i teksu kultury. Stusznie wykazuje w swoim wywodzie,
ze ma ono wieksza warto$¢ psychologiczna i kulturowa, bowiem rozumienie czlowieka
wiaze sie nie tylko ze wspétczujacym byciem wobec niego, ale aktywnym i dodaja-
cym mu otuchy wspétbyciem; za$ rozumienie tekstu kultury zawsze o nieskoficzonym
sensie jest uwiklane w polisemie i nie§wiadomosc¢ (L. Witkowski, 2000, s. 148—-155).
U. Ostrowska dostrzega wage wspétodczuwania w dialogu edukacyjnym. Podkresla
jego wyzszy walor, poniewaz istotne jest takie do$wiadczanie wspétodczuwania oraz
poznawania ,Innego” poza putapem wtlasnej czy cudzej wrazliwosci, emocjonalnosci
i wiedzy w kierunku ,wyzszej ogdlnosci, ktéra przewyzsza nie tylko wlasna szcze-
g6lnos¢, ale tez szczegdlnos¢ innego” (H.G. Gadamer, cyt. za: U. Ostrowska, s. 130).
Natomiast M.L. Hoffman (2006) — psycholog — czyni empatie spdjna, cho¢ uwikla-
na w bledy, z troska i zasadami sprawiedliwos$ci. Podkre$la role kultury, jej tekstéw
w rozwoju moralnym. Zatem w podejsciach Bachtina, Gadamera, Marguliesa i Keatsa
oraz Hoffmana znajdujemy wspdlna ni¢ taczaca empatie ze strategiami poznawczymi
stosowanymi wobec tekstéw kultury i sytuacji w zyciu czlowieka.
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EMPATIA EPISTEMOLOGICZNA W PROCESIE ODKRYWANIA
+NEGATYWNYCH MOZLIWOSCI” ALEGORII/IRONII

Analiza koncepcji alegorii i alegoryzowanej ironii moze potwierdzi¢ teze,
ktéra méwi o krytycznej funkcji obu figur — alegorii i ironii. Poetycko
okreslona przez Norwida ironia, ktéra jest wedlug niego ,koniecznym
bytu cieniem” znajduje w nich swoje petne potwierdzenie. Takze literac-
kie obrazowanie miejsca Sokratesa w dramacie Ajschylosa, czy pismach
Kierkegaarda, koresponduje z wieloma rozprawami uczonych. W tabeli
zamieszczam zestawienie wybranych koncepcji autoréw, ktérym poswie-
citam poszczegélne rozdzialy. Zywie nadzieje, ze stana sie one inspiru-
jace dla pedagogiki oraz praktyk edukacyjnych. Analizowane koncepcje
moga stac sie budulcem komponentdw estetycznej przestrzeni. Te prze-
strzen moga tworzy¢ Swiadomie zintegrowane z teoriami estetycznymi,
bioracymi pod uwage poesis, eksplorujace i eksperymentujace praktyki
pedagogiczne, ktére podlegaja waloryzacji. Waloryzacja zas dokonuje sie
w wyniku twérczego przeksztalcania i nie tylko weryfikowania koncepcji
teoretycznych, lecz ich tworzenia w praktyce pedagogicznej, odnawianej
nieustannie w zmieniajacych sie horyzontach humanistyki.

Z analizowanych koncepcji alegorii i ironii wynikaja operacje, jakie
moze wykona¢ emocjonalnie i intelektualnie zaangazowany podmiot. Ich
wspolna cecha jest nawet autoagresywne (pozytywne) watpienie, pod-
wazanie, negowanie, stowem myslenie krytyczne. To wlasnie myslenie
krytyczne charakteryzuje aktywny podmiot zdolny do interpretowania,
rozumienia tekstow kultury, uwiklanych w polisemiczno$¢ i w nieswia-
domos¢. Te walory podmiotu byly juz akcentowane w semiotyce Bachit-
na, w ktérej Lech Witkowski znalazt zyciodajne dla pedagogiki inspira-
cje, sugerujace okazje do wyjscia poza zdolno$¢ do wspétodczuwania.
Ujecie Marguliesa/Keatsa nie postponuje samej zdolnosci empatii, lecz
rozszerza jej rozumienie, sugerujac wprzegniecie w jej zakres negatyw-
nych mozliwosci, z ktérych korzysta podmiot, zawsze watpiacy, sklonny
do inwersji, skupiony na niejednoznacznych wydarzeniach, stowem po-
znajacy zlozony $wiat. I cho¢ mozna stwierdzi¢, ze empatia epistemolo-
giczna rozwija sie tylko w aktach woli i kreatywnosci (jak chce Margu-
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lies), to wymaga ona calozyciowego treningu w przeréznych okazjach,
stwarzanych w bogatym i aktywnym kulturowo $rodowisku. Szczegdl-
nie wazna kwestia jest wtedy konsekwentne budowanie przestrzeni
estetycznej w polskiej pedagogice, w ktdrej estetyka jest tak rozmyta,
ze niezauwazalne s3 jej jakiekolwiek efekty, badz jest tak niszowa, ze
w wiekszej skali stanowi ewenement za sprawa nielicznej grupy, rozwi-
jajacej sie pod opiekuniczymi skrzydtami mistrza.

Tabela 1. ,Negatywne mozliwosci” alegoriii ironii

Autor koncepcji

Odkrywane funkcje alegorii/ ironii i ich
zwiazek z ,negatywnymi mozliwo$cia-
mi” W strone empatii epistemologicz-

nej

Zalozenia i wynikajace z nich implikacje
dla estetycznej przestrzeni pedagogiki

Alfred Margulies
— tworca koncep-
¢ji drogi do empa-
tii, ktora wiedzie
przez wyobraznig¢
(akt autoagresji
przez negacje)

A. Margulies podjal badania dotyczace
wyobrazni i kreatywnosci. Przyjal od J. Ke-
atsa, pojecie tzw. ,mozliwosci negatywnej’,
polegajacej na tym, iz artysta musi tolero-
wac¢ dwuznacznos$ci, zy¢ z ,niepewno-
$ciami, tajemnicami, watpliwosciami, bez
irytujacego siegania po fakty i rozsadek”.
Na tej podstawie mozna przypuszczaé, ze
figurami artysty moze by¢ alegoria i ironia.
A. Margulies wraz z S. Freudem i J. Keat-
sem odkrywa ,krélewska droge” do em-
patii. Sztuka i literatura sa doskonalym
miejscem kondensacji do odczytywania
owych ,negatywnych mozliwosci’, stad
pojawia sie konieczno$¢ podkreslenia wa-
loru ich obu (sztuki i literatury) w tworze-
niu empatycznych zdolnosci cztowieka,
wychodzacych, poza bycie w rezonansie
z innymi, poza wiedze zastana, w kierun-
ku kreatywno$ci, nowego sensu i odkry-
cia, nowej epistemologii, zgodnej z logika
Karla Poppera. Tak rozumiana empatia
rozwija si¢ w relacjach pomiedzy ludZmi,
tekstami kultury, ktére moga by¢ punkta-
mi wyjscia do rzeczonych odkry¢ w kazdej
skali. Empatia epistemologiczna, okreslmy
ja w taki wlasnie sposéb, do ktérej wioda
»negatywne mozliwoséci’, jest zjawiskiem
wyjasnianym w kontekstach badarn inter-
dyscyplinarnych, w ktérych bierze udzial
estetyka, psychoanaliza i filozofia.

Zalozenia:

Rozumowanie Benjamina/ Nigelego w kwe-
stii funkcji alegorii jest podobne do Margu-
liesa, cho¢ tylko Margulies uznaje, ze to wla-
$nie droga do inaczej rozumianej empatii,
empatii o charakterze epistemologicznym,
s3 ,negatywne mozliwosci’, dopowiedzmy
za Benjaminem moga to by¢ zaprzeczenia,
watpliwosci, inwersje wiodacych do réznicy
krytycznej, pozwalajacej interpretowac zja-
wiska przez nowa konstrukcje.

Implikacje:

Zatem empatia epistemologiczna moze by¢
okreslona jako swojego rodzaju dyspozy-
cja badz zdolno$¢ do kreatywnego i kon-
struktywnego myslenia czlowieka, ktéry za
pomoca $wiadomie wybranych narzedzi
estetycznych (np. alegorii/ironii), poddaje
krytyce pojecia — idee i w ten sposéb odna-
wia znaczenia. W tym sensie miejscem dla
rozwoju empatii epistemologicznej moze by¢
edukacja, jej przestrzenie estetyczne.

Angus Fletcher —
opisuje koncepcje
alegorii jako syn-
dromu natrectwa

Pararela pomiedzy syndromem natrectwa
a alegoryczna literatura polega na tym, ze
wzorzec zachowania bohateréw spaja sie
z alegorig, ktéra charakteryzuje przeciw-
stawnosc¢ znaczen, paradoksy i ironia.
Forma natretnego zachowania jest rytem,
czyli jest symboliczna i poréwnywalna do
alegorii.

Zalozenia:

Alegoria literatury profetycznej moze wyja-
$niac¢ zycie psychiczne w aspektach zacho-
wan natretnych i wskazywac drogi prze-
ciwdzialania w celu zachowania réwnowagi
psychicznej. Styl zachowania podmiotu jest
jednak fatalistyczny, owladniety wplywem
magicznym oraz ograniczeniem tabu, ale
niepozbawiony, uwiklanej, dramatycznej
woli walki.
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Angus Fletcher —
opisuje koncepcje
alegorii jako syn-
dromu natrectwa

Pararela pomiedzy syndromem natrectwa
a alegoryczna literaturg polega na tym, ze
wzorzec zachowania bohateréw spaja si¢
z alegorig, ktéra charakteryzuje przeciw-
stawnosc¢ znaczen, paradoksy i ironia.
Forma natretnego zachowania jest rytem,
czyli jest symboliczna i poréwnywalna do
alegorii.

Implikacje:

Podkreslenie dramatycznej woli walki, jej
analiza, w tragedii greckiej stanowi walor
poznawczy i wychowawczy w edukacji.

Uwaga!

Film ,Fatum” jako realizacja student6w, pra-
cujacych pod moja opieka, jest dobra ilustra-
cja stanu owtadniecia wplywem tabu i w tym
sensie dziatanie performatywne ma charakter
dekonstruujacy alegorie profetyczna.

Rainer Nigele
— interpretator
koncepcji alegorii
Waltera Benjami-
naporéwnywanej
do sposobu od-
czytywania snu
przez Freuda

Wedlug Nagelego tak jak Freud odczytu-
je sny, tak Benjamin odczytuje alegorie
konstrukeji zbudowanych na destrukgji.
Wedtug Benjamina alegoria jest obrazem
dialektycznym, sita przesuwajaca myslenie
w kierunku réznicy krytycznej i ona stano-
wi warto$¢ w mysleniu czlowieka. Sieganie
do fragmentéw przeszlosci jest poréwny-
wane do fragmentarycznych urywkow
snu. Pozwala ono przypomina¢ zamiast
odtwarza¢ (rekonstruowad) oraz dozna-
wac istnienia réznicy krytycznej, czyli in-
terpretowac przez nowa konstrukeje.
Benjamin uwaza, ze to, co jest wazne nie
jest uchwycone przez $wiadomos¢, dlatego
to, co wazne wyraza sie w $miechu i tzach,
w symbolicznej i oksymoronicznej iden-
tycznosci i réznicy.

Benjamin wprawdzie utozsamia empatie
z wspo6todczuwaniem (rekonstrukcja),
cho¢ droga do niej (jak na to tez pézniej
wskazuje Margulies) wiedzie przez dialek-
tyke alegorii. Dlatego koncepcje alegorii
Benjamina proponuje uzna¢ za droge do
empatii w sensie Marguliesa.

Zalozenia:

Wedlug Benjamina alegoria, burzac narra-
cje symbolu (uzurpatora) jako pojednanej
i przeksztalconej natury $wiata, staje sie sita
przesuwajaca myslenie w kierunku réznicy
krytycznej i ona stanowi warto$¢ dla rozwo-
ju jednostki.

Benjamin , kwestionuje jakiekolwiek pojecie
rekonstrukcji, wysuwajac w jej miejsce za-
danie konstrukgji, ktore umieszcza filozofie
Benjamina w $cislej konstelacji z pogladem
Freuda na konstrukcje w psychoanalizie”.

Implikacje:

Proces edukacyjny méglby by¢ projektowa-
ny na zasadach paralelnych jakie zachodza
pomiedzy analitykiem i praca przypomina-
nia przez analizowanego, gdy w konstrukcji
dochodzi do ,réwnoleglosci nieréwnolegle-
go synkopowania” Dzieje sie tak wtedy, kie-
dy ,jedna osoba wybiega naprzdd, a druga za
nig podaza’, a w konsekwencji zmierza badz
dochodzi do spotkania ich obu. Jednak, jak
pisze Freud, konstrukcja analityka i anali-
zowanego nie jest rownowazna. Nie jest tez
zakoriczona, jest nastawiona na dalsza kon-
strukcje zgodnie z idea réznicy krytycznej.
Alegoria zamiast snu mogtaby by¢ wtedy
figura, ktéra postugiwano by sie w dialogu.

Gianni Vattimo,
Beata Frydryczak
— autorzy odczy-
tujacy alegoryczne
przestanie Benja-
mina

W. Benjamin uznal alegorie¢ za ,narze-
dzie interpretacyjne nowoczesnej kultu-
ry i sztuki’, o mocy burzenia, destrukcji,
ale tez budowania i przywracania sensu.
W $wiecie poauratycznym pojawia sie
potrzeba przywrécenia tego, co w historii
bylo wykluczone. Przez Benjaminowska
alegorie odczytuje Vattimo myslenie dia-
lektyczne, ktére ulega rozpadowi, a w kon-
sekwencji dochodzi do powstania filozofii
réznicy. Réznica powstaje na $ladach prze-
szlosci, ktore nigdy nie dominowaly.

Zalozenia:

»Burze niszczenia” nazywal Benjamin poste-
pem, poniewaz w ich wyniku moze powstac
nowa kultura innych juz cywilizacji.
Alegoria wedlug Benjamina odnosi si¢ juz
do $wiata poauratycznego, upadlego, jednak
staje si¢ progresywna, bo domaga sie prze-
budzenia.

Implikacje:

Prawda ujawnia sie jako alegoria iluzji rze-
komego porzadku. Jej przykladem jest Aniot
P. Kleego. Prawda jest tez trudna do zre-
konstruowania, o czym tajemniczo ,méwi”
Aniot, domagajacy sie by¢ moze nowej, kry-
tycznej konstrukcji prawdy i naprawy $wiata
zrujnowanego.
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Joel Fineman —
twoérca koncepcji
»struktury pra-
gnienia alegorycz-
nego”

J. Fineman widzi zbiezno$¢ pomiedzy ale-
gorig i psychoanalizg. Psychoanaliza nie
jest po prostu analizg ,,czego$’, ale prze-
dluzeniem i konkluzja czegos, klasyczna
tradycja alegoryczna, z ktérej pochodzi
[...]” Asymiluje przeciez ,alegoryczne
archetypy swojego dyskursu: labirynty, ot-
chlanie..”’. Psychoanaliza wyprobowuje
to samo pragnienie, co alegoria i przed-
sigbierze te sama pielgrzymke. Psycho-
analiza jest dzisiaj ,obowigzujacym para-
dygmatem dla krytycznego dochodzenia”
— interpretacji, ktora rozwija sie sycona
pragnieniem. Pragnienie opierajace sie
na wlasnej refleksji krytycznej ,wystepuje
w psychoanalizie, tak jak w alegorii, za-
réwno jako temat i zasada strukturalizujg-
ca”. Psychologia i teoria czlowieka staja si¢
w psychoanalizie ,alegoria milosci’, a jej
metapsychologia, ,jako teoria samej sie-
bie” staje sie ,alegoria alegorii”. Krytyczne
dochodzenie, ktore jest efektem pragnie-
nia alegorycznego w koncepcji Finemana
mozemy uznac za kolejna koncepcje toru-
jaca droge do empatii epistemologicznej
w $wietle koncepcji Margulies’a.

Zalozenia:

Fineman podkre§la i przybliza krytyczna
moc psychoanalizy, takze tej klasycznej —
Jungowskiej, w ktorej alegoria jest archety-
pem. Wyjaénia, ze psychoanaliza Freuda
i Lacana z powodu krytycznego efektu moze
by¢ przyréwnana do pracy alegorii, ktérej
wynikiem jest wlasnie krytyka i samodekon-
strukcja dokonana przez czytelnika. Skoro
krytycyzm jako idiosynkratyczna projekcja
rzutowana na literature moze rozciagnac sie
poza dzielo, to tym bardziej wartosciowe dla
czytelnika staje sie jego wlasne zaangazowa-
nie w procesie interpretacji, jej krytycznego
i samokrytycznego wyniku. Lekcja Finema-
na to tez najbardziej gleboka lekcja huma-
nizmu. Dotyczy ona réwniez mozliwosci
dokonania samonaprawy, do ktérej wiedzie
milczenie jako bodziec do krytyki poszu-
kujacej znaczenia, owladnietej frustracja,
obsesja wlasnego grzechu, wlasna krytyczna
zgryzota, somodekonstrukcja. Dynamika
kultury jako okolicznos$¢ procesu wycho-
wania moze nie pozwoli na bezposrednia
odpowiedz na postawione przez Finemana
pytanie: Co sie dzieje z interpretacjg, gdy jej
pragnienie nie jest kontrolowane przez figu-
re? Prawdopodobnie trzeba bedzie zalozy¢,
ze interpretacja, dzieki strukturze pragnienia
alegorycznego, dokonuje si¢ w czasie, nawet
jesli jest archetypowa, to wiaze sie z epizo-
dami, jej rozumienie jest odroczone w czasie
i trudno bedzie okreéli¢ efekt. Wprawdzie
istotne sg silne, pobudzajace bodzce, ktére
wywoluje sama kultura, to, przypomnijmy,
ze nie chodzi nam o skupianie uwagi tylko
na zewnetrznym trybie literackim, w ktérym
pojawia sie moralizatorska alegoria, lecz na
wewnetrznym, alegorycznym zyciu podmio-
tu, ktére przeczuwatl E. Honing i wskazywat
na jego krytyczny walor®.

Implikacje:

Wewnetrzne, alegoryczne zycie podmiotu
kontrolowane przez indywidualnie tworzong
strukture (,droge”) pragnienia alegorycznego
(idealu) moze i powinno by¢ przedmiotem
jego autoanalizy. Jest ona zawsze uwiklana
w ,traume czytania’, niejednoznaczne sady,
trudne wybory, a w rezultacie przynosi ona
jedyna i ostatnig szanse naprawy badz samo-
zaglady. Swiadomo$¢ tego procesu niuansuje
edukacje w jej aspektach etycznych.
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Edwin Honing —
tworca metod ale-
gorycznej identy-
fikacji

Edwin Honing stawia teze, ze alegoria
nie moze by¢ traktowana jako zwyczaj-
ne wypelnienie ukutej wcze$niej teo-
rii, ktéra sprzeciwia sig¢ realistycznemu
spojrzeniu na zycie. Wrecz przeciwnie,
alegoria, ktéra jest metoda symboliczna,
ma bardzo realny cel. Jej gléwna sita lezy
w przedstawianiu dowoddw fizycznej
i etycznej rzeczywistosci zycia pojmowane-
go obiektywnie. Jest tez bliska ironii, w ten
sposéb, ze ,to ironia dzwiga jeszcze wiekszy
ciezar zadania, ktdre jest zwiazane z cato-

$ciowym zastosowaniem alegorii™.

Zalozenia:

Opracowanie Honinga pozwala zrozumie¢
czytelnikowi na czym polega symboliczna sita
alegorii w hipotetycznym pojmowaniu reali-
stycznego $wiata i wlasnego w nim do$wiad-
czenia. W tym sensie alegoria taczaca symbo-
liczne z realistycznym jest oksymoroniczna
i sprzyja konstruowaniu ,wewnetrznych re-
lacji wszystkich obiektéw i istot, z ktérych
kazda, poprzez atrybut lub dzialanie, ujawnia
w odniesieniu do siebie typowe podobienstwo
we wszystkich innych obiektach lub istotach™.
A ponadto charakteryzuje sie progresja spiral-
ng i jednoczesng we wszystkich trzech kierun-
kach: wstecz, w kierunku do rzeczywisto$ci
ido przodu (w gore). I, co bardzo wazne z psy-
choanalitycznego punktu widzenia, Honing
podkresla, ze koncept alegorii ,,stuzy definio-
waniu lub wynajdywaniu stanéw oddzielenia
i facznosci, opozycji i jednosci™.

Implikacje:

Stosowanie metod alegorycznej identyfikacji
moze okazac sie¢ pomocne w twérczym my-
$leniu czytelnika, sprowadzajacym sie do ro-
zumienia ambiwalencji zjawisk spolecznych
i politycznych oraz wlasnych stanéw.

Larry L. Dickson
— autor analizy
dziel Goldinga

Z alegorii jako narzedzia pojeciowego we-
dlug Honinga skorzystal Larry L. Dickson
(1990) w analizach powiesci Goldinga
w celu przedstawienia hipotez moralnego
upadku $wiata wspoélczesnego. dajac tym
samym asumpt do zawlaszczenia tego
narzedzia przez czytelnikéw w procesach
interpretacji rzeczywisto$ci. Oto metody
identyfikacji alegorycznej, ktére opraco-
wal zgodnie z teorig E. Honinga: pierwsza
metoda to personifikacja rozumiana jako
analogia przy uzyciu nazw, druga meto-
da to korelacja stanu przyrody ze stanem
umyslu, trzecia dotyczy domniemanego
poréwnania dzialania fikcjonalnego z ob-
szarem pozapowie$ciowym, natomiast
czwarta to korespondencja stanu umystu
z dziataniami przedstawionymi w narracji.
Pigta metoda identyfikacji alegorycznej,
ktéra moim zdaniem mozna zastosowaé
w przypadku interpretacji alegorii zta
w powiesci Goldinga, pochodzi réwniez
od Honinga. Jest ona w jego powiesci
spotegowana przez ironi¢ (rozumiang
jako trop akumulujacy i kondensujacy
znaczenia). Ironia jest wyczuwalna ,przez
szybkie konwersje i zaskakujace zestawie-
nia niepodobienstw” (homo sapiens a ne-
andertalczyk). U jej podstaw znajduje sie
wbudowana, ukryta, inkongruencja — nie-
podobienstwo’. Daja one efekt odczuwania
jako powaznego faktu, tego, co jest zbudo-
wane jako absurdalna mozliwo$¢, a nawet
»zamienno$¢ i wymienno$¢ tozsamosci”
Ironia potwierdza w ten sposéb zwiazek
przeciwienstw, a kontekst do§wiadczenia

»uwidacznia problem ich styku”.

Zalozenia:

L.L. Dickson swoja analiza dat asumpt do za-
wlaszczenia przez czytelnikéw metod iden-
tyfikacji alegorii opracowanych na podstawie
koncepcji E. Honinga.

Implikacje:

Metody identyfikacji alegorii, moga by¢
narzedziami niezbednymi do stawiania hi-
potez w procesach krytycznej interpretacji
ludzkich zachowan w rzeczywistosci. Jest to
wielka lekcja etyki, ktérg skrupulatnie przy-
gotowal Dickson takze pedagogom. Przed
nimi stoi zadanie mozliwie doglebnej analizy
literackiej, przez ktéra dokonuje sie odkrycie
zycia odczuwanego zaledwie pod powierzch-
nig, czesto zafalszowangq i iluzoryczng.
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Craig Owens —
autor historycz-
ne-go podej$cia
do heurystyki ale-
gorycznej

Alegoria stanowi podstawe do krytycznej
interpretacji, poniewaz jest figura, dzieki
ktérej teksty moga by¢ czytane przez inne
teksty (w tym sensie jest alegoria jest tech-
nika, dzieki ktdrej utwory alegoryczne sta-
ja sie palimpsestem). Ponadto, jak zauwaza
Owens, alegoria powoduje przemieszczanie
do$wiadczenia sztuki ze spotkania wizual-
nego na tekstowe; alegoria ratuje nowocze-
snos¢, bowiem nowoczesno$c¢ i alegoria nie
s antytezami i potwierdza to nowa teoria
alegorii; alegoria Zywi si¢ melancholig; dzie-
fo postmodernistyczne jest alegoria, ktéra
przypomina o ,zawodzgcym pragnieniu
i nieosiggalnych obiektach ambicji”; ,na-
pér dekonstruktywistyczny [dzieta alego-
rycznego — wtr. M.M.] skierowany jest nie
tylko na wspoélczesne mity, dostarczajace
tematu, lecz takze przeciw symbolicznemu,
wszechogarniajacemu impulsowi, charak-
teryzujacemu sztuke modernistyczng” °.
Alegoria w kazdym dziele jest odkrywana
jako ,negatywna mozliwo$¢’, poniewaz ulo-
kowane sa w niej fragmenty, ktére jawia sie
jako niemozliwe do odzyskania, czy odku-
pienia. Prace takie, jak Alegoria i Rebus Ra-
uchenberga staja sie w ten sposéb znakiem
$miertelnosci, nieuchronnego rozkladu
i upadku, ktéremu wszystko jest poddane.
Sa one w tym sensie nieczytelne, ze sta-
nowia zaprzeczenie ,zwiazkéw potaczen,
ktére proponuje Husserl i nie obiecuje po-
wrotu do rzeczywisto$ci”'’. Dekonstruuja
fragment rzeczywistosci, a stajac sie eks-
ponatami w muzeum réwniez dekonstruuja
dyskurs muzeum.

Zalozenia:

Wedlug Owensa w alegorii tkwi ,znaczaco
nie tylko enigmatyczne pytanie o istote ludz-
kiej egzystencji, lecz réwniez o historyczno$é
biograficzng jednostki. I w tym tkwi sedno
alegorycznego sposobu mysélenia, ktére od-
bywa sie przez dekonstrukcyjna prace ale-
gorii, wywolang ,impulsem alegorycznym”
Tryb alegoryczny, wywolujacy tryb narracyj-
ny daje szanse na niekorczacy sie ruch mysli.

Implikacje:

Rozpoznawana praca alegorii pozwala na
konkretyzacje mysli, a w zwiazku z tym na
swojego rodzaju heurystyke i cho¢ nigdy
nie bedzie ona doskonata, to wlasnie w niej
tkwi walor, polegajacy na podtrzymaniu
napie¢ poznawczych. C. Owens, podobnie
jak A. Margulies i inni autorzy, odkrywaja
dekonstrukcyjne, ,negatywne mozliwos$ci”
alegorii, ktére polegaja na jej pracy w proce-
sie niekonczacego si¢ myslenia, wiodacego
do empatii epistemologicznej i tak odczytuje
»alegoryczny impuls” wedlug Owensa.

Robert Samuels
— interpretator
alegor Tabelarycz-
nego obiektu sztu-
ki wystepujacego
w funkgji analityka

Robert Samuels (1995), objasniajac druga
cze$¢ XI tomu seminariéw Jacquesa La-
cana The Four Fundamental Concepts of|
Psychoanalysis, zatytulowana Of the Gaze
As Objet Petit a zwraca uwage na fakt, ze
Lacan w dziedzinie sztuki przyréwnuje
objet a z pozycji analityka i w dyskursie
analityka. Dostrzega zwiazek pomiedzy
obecnoscig analityka a obecnoscia dziela
sztuki.

Dzieto sztuki, ,patrzac” na nas, chce nam
pokazac to, czego my sami nie chcemy
widzie¢, a wiec zaglady, nieuchronnego
przemijania i $§mierci.

Obiekt sztuki, kierujac spojrzenie na nas,
moze nam pokazac to, czego nie chcemy
wiedzie¢. Takim przykladem jest obraz
Hansa Holbeina Ambasadorowie, ktéry
w swoim pierwszym planie przedstawia
wydluzony obiekt — w rzeczy samej be-
dacy anamorficznym przeksztatceniem
czaszki. Jest ona rozpoznawalna, gdy sie
ja oglada pod pewnym katem. Wedlug
Lacana, to czaszka stanowi ,temat zagla-
dy” $wiadomosci w centralnym obszarze
obrazu.

Zalozenia:

Sytuacja stworzona przez H. Holbeina w obra-
zie Ambasadorowie jest podobna do sytuacji
analityka, ktérego obecno$¢ powoduje znika-
nie przedmiotu i pojawienie si¢ nie§wiadomo-
$ci. Wedlug Lacana wiedza S2 znajduje sie po-
nizej obiektu a — oznacza to, ze nie ma mowy
o prawdzie i prawdziwo$ci wypowiedzi gene-
rowanej przez analize. Prawda nigdy nie jest
calosciy, jest alegorig braku, ktdéry zaznacza sie
w samym centrum naszego zycia. Dziefa sztuki
wymuszaja co$ wiecej niz spojrzenie nan, spo-
gladaja na nas jak na podmioty owego braku.

Implikacje:

W edukacji estetyzowanej pojawia si¢ inna
perspektywa obecnosci dzieta, nad ktérym
nie panuje tradycyjny odbiorca — interpreta-
tor. To dzielo panuje nad czlowiekiem. Zatem
nigdy nie bedziemy mogli przewidzie¢ efektu
owego spotkania, ale na pewno wartoscia jest
samo staranie o poczucie braku, ktéry tkwi
w kazdym elemencie sytuacji estetycznej, Tkwi
ono w dziele i samym psychoanalityku takze.
Prawda jako alegoria braku jest w rzeczy samej
nieistniejaca konstrukcja, co najwyzej powstaje
na chwile w wyniku dekonstrukgji zawsze wy-
nikajacej z nieprzewidzianej decentracji.
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Bill Viola — arty-
sta, alegoryczny
performer

Alegoria w zamysle artystycznym Bila Vio-
li jest objawieniem na poziomie zwyklego
doswiadczenia. Artysta przez nig przenosi
swoich aktoréw, a takze odbiorce, do sfe-
ry sacrum. Pejzaz jako naturalne medium
staje si¢ w jego realizacjach ,naturalnym
surowcem ludzkiej psyche”'!. Kazde od-
niesienie do jakiej$ odkrytej wlasciwosci
medium (energia zyciowa, skata w ruchu,
pierwszy sen, granice widzialnego) zmie-
rza do rownoleglego odczytania jako ,du-
chowej alegorii” lub refleksji nad jednostka
w spoleczenstwie.

Zalozenia:

Subiektywna percepcja, do ktdrej dazy Vio-
la przez performatywny styl realizacji arty-
stycznych, w ktérym biora udzial nowe, me-
dialne $rodki wpisuje si¢ w kontekst filozofii
percepcji M. Merleau-Ponty’ego. Jej udziat
w wyjasnianiu drogi do empatii podkresla
A. Margulies. Zatem wskrzeszanie potrzeby
duchowego odrodzenia sie przez hierofanie
(proste czynnosci i zdarzenia w zyciu co-
dziennym) zbliza Viole réwniez do koncepcji
antropologicznej M. Eliadego.

Implikacje:

W procesie performatywnym B. Violi, wio-
dacym do ujrzenia $wiata na nowo, mozliwe
jest powstanie nowej konstrukgji duchowosci,
tylko dzieki czlowiekowi skfonnemu do podje-
cia gry z rzeczywisto$cia, do szukania nowego
ducha w niej. Dlatego edukacja, jej przestrzen
estetyczna, moglaby by¢ dekonstrukcja okrze-
plych, martwych obrazéw przez nowe przezy-
cie, konstruujace, odswiezajace ich znaczenie
alegoryczne.

Hans Kellner —
autor koncepcji
przemieszczaja-
cego sie systemu
tropologicznego

Wedtug H. Kellnera trop nie moze po-
wstrzymac sie od ,samottumaczenia’, gdy
rozwija sie od matego przeniesienia w pro-
cesie metaforycznym do ,pelnej seman-
tycznej figurologii dyskursu, ktéra osadza
i mierzy kazda zmiane znaczenia” , Tro-
pologia jest teoria narracyjna”. Narracja
jest powodowana ,ruchem $wiadomosci
ironicznej” opisanej przez de Mana. Kon-
sekwentnie zatem system tropologiczny
przemieszcza si¢ w nowej juz historii. Ale-
goryzowanie ironii ,od drobnej i pozornie
niewinnej ekspozycji matego samowpro-
wadzenia sie¢ w podstep, osiaga wkrotce
wymiary absolutu’, oznacza podkresle-
nie jej statusu jako tropu tropologii, lecz
takze wskazuje na alegoryczny charakter
jakiegokolwiek wy(na)pelnienia tropéw
do figur (postaci) myslowych, pojecia lub
dyskursu.

Zalozenia:

Alegoryzowanie tropéw jako ich na(wy)
pelnianie prawdopodobnie utrzymuje
mysélenie krytyczne, pojawiajace si¢ wraz
z przeciwienstwami (alchemia). Z lekcji Hansa
Kellnera odniesionej do Paula de Mana wno-
simy, Ze to nie ironia jest tropem tropéw, lecz
swoj status tylko podwyzsza, gdy jest alegory-
zowana. Przeto Kellner wnidst istotna wiedze,
wyjasniajaca takze ruch przemieszczania sie
trop6w, co pozwoli udoskonali¢ postugiwanie
sie nimi takze w celach edukacyjnych, nowych
projektach o narracji tropologicznej. Moga sie
one rozwing¢ w kontekscie rozwijanych narra-
¢ji opartych na metonimii wedtug Teda Aoki.
Ow ruch przemieszczania si¢ tropdw dostrze-
galny jest w konstrukgji fabuty powiesci Kafki,
Swifta czy Jamesa, o czym pisze E. Honing.

Implikacje:

Alegoryzowana ironia ma wlasciwosci dekon-
strukcyjne, bowiem mierzy zmiane znaczenia.
Dzieki temu, mozna domniemywac, ze jest bli-
ska wymiarowi absolutu. Jest niezbedna w es-
tetycznej przestrzeni czlowieka jako poesis,
w stosunku do ktérej odnosi on swoje zycie.
Alegoryzowanie ironii powinno by¢ podykto-
wane przeswiadczeniem pragnienia samodo-
skonalenia sie czlowieka.

1 J. Fineman, The Structure of Allegorical Desire, [w:] Allegory and Representation, Selected
Papers from the English Institute, 1979-1980, The John Hopkins University Press, Baltimore—
—London 1981, s. 26.

2 Ibidem, s. 27.

3 E.Honing, Dark Conceit. The Making of Allegory, Published by Walker — De Berry, Inc., USA

1960, s. 179.

4. Ibidem, s. 130.
5 Ibidem, s. 180.
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6 Ibidem.

7 Ibidem, s. 129.

8 Ibidem, s. 130.

9 C. Owens, The Allegorical Impulse: Toward a Theory of Postmodernism, “The MIT Press”
1980, Vol. 12 (Spring), s. 171.

10 Ibidem.

11 G. Youngblood, Metaphysical structuralism: The videotapes of Bill Viola, Notes for Videodisc
Edition, Voyager Press, Los Angeles 1986, s. 5.

Po dokonaniu analizy wybranych koncepcji alegorii i ironii moge od-
powiedzie¢ na postawione na poczatku tego rozdziatu pytania: czym sa
zdolnosci empatyczne w aspekcie epistemologicznym i jaka role w ich
rozwoju moze pelni¢ alegoria i ironia?

Otéz empatia epistemologiczna, kojarzona z krytycznym mysleniem
alegorycznym, i ironicznym powolywanym przez literature i sztuke moze
by¢ rozumiana jako zespét zdolnosci do wykonywania operacji dekon-
strukcyjnych wymienionych w tym artykule autoréw i do tworzenia
tworczych konfiguracji poddawanych estetycznej pracy. Daja one efekt
koniecznego odroczenia w nieskorniczonos¢ ostatecznego znaczenia przez
krytyke, transformacje, mobilno$¢ indywidualna zaangazowanych uczest-
nikow, ktorzy otrzymuja takie wartosci w swoim zyciu, jakie sobie ta
aktywnoscia beda w stanie nieprzerwanie generowac. Jednostkowa,
niepowtarzalna ,krélewska droga” do empatii epistemologicznej przez
prace alegorii sugeruje tez uczestnictwo w ,rozdzielonej wspdlnocie”
(okreslenie J.-L. Nancy’ego), na ktéra sktadaja sie odmienne, rézniace sie
od siebie tozsamosci, dlatego sam projekt mozemy uznaé za poprawny
pod wzgledem etycznym, spolecznym i politycznym. Zaklada on kryty-
ke, bo jest ona mozliwa z powodu réznic, a te wlasnie ukazuje estetyka.
Owa krytyka jest wyczuwalna na przyktad w sztuce pop-art Andy’ego
Warhola®. Zepke trafnie poréwnuje ja do filozofii Nietzschego w aspekcie
przeswiadczenia o nieosiagalnej nieskoniczonosci, ktdre to przeswiadcze-
nie jest osiagalne przez sztuke traktowana jako krytyczna, transrelatywna
praktyke®. Na jej podstawie ontologicznie przewartosciowana estetyka

3 S. Zepke, Art as Abstract Machine. Ontology and Aesthetics in Deleuze and

Guattari, Routledge Taylor & Francis Group, New York—London 2005, s. 39.
* S. Zepke uwaza, ze simulakralne dowiadczenie polegajace na dostrzeganiu i ana-
lizowaniu kopi kopii koegzystuje z twérczym powtdrzeniem, w ten sposéb, ze kopia
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staje sie budulcem mobilnej ,maszyny estetycznej” wedtug Gillesa Dele-
uze’a i Felixa Guattariego, ktora zawsze staje si¢, poniewaz: ,[m]aszyna
abstrakcyjna nie jest niczym innym, jak tylko tym rozwinieciem zlozono-
$ci inzynierii fraktalnej, niemozliwej do odseparowania od zycia kwitna-
cej réznorodnosci” (S. Zepke, 2005, s. 29). Tworzenie ,,maszyny abstrak-
cyjnej” jest zawsze eksperymentalne, bowiem sztuka jest permanentnym
ruchem i dziala na zasadzie sprzezenia zwrotnego, dlatego jej elementy
jakosciowo potwierdzone trzeba zatrzymad, a zaprzeczane, usunaé, by
nie tkwily jako nieproduktywne kalki. Zmieniajaca sie ,maszyna estetycz-
na” generuje moc krytyczna przez sztuke, ktéra sama jest sceng powsta-
wania réznicy; jest waznym elementem estetyki zwigzanej z ontologia,
wplywajaca na przekonanie cztowieka, ze to wlasnie estetyczne konstru-
owanie jest konstruowaniem naszej rzeczywisto$ci’>. Konstruowana rze-
czywisto$¢ wykracza wtedy poza terytorium czlowieka, ku innosci w kaz-
dej postaci, bowiem inny to nie tylko czlowiek, lecz takze koncepcja badz
teoria. Jezeli poszczegdlne koncepcje alegorii potraktujemy jako czynniki
wplywajace na ,plaskowyze intensywnosci” z plateau w sytuacjach kon-
struowania przejsciowego znaczenia, to by¢ moze rozpoczynamy prace
nad eksperymentalnie dziatajaca ,maszyng estetyczng”. Dlatego warto
wzia¢ pod uwage nowy, protoestetyczny, jak go okreslaja i nobilituja Si-
mon O’Sullivan i Stephen Zepke, projekt samego Deleuze’a i Guattariego.
Opiera si¢ on na nastepujacych gtéwnych zalozeniach:
— Sztuka przemieszcza si¢ z wlasnej domeny, jest w ciagtej destrukcji,
produkuje nowe warto$ci estetyczne przez nowe konfiguracje do-
$wiadczenia. Dlatego sztuka moze by¢ droga do filozofii, poniewaz

zawsze staje si¢ czyms$ innym, dlatego mamy zawsze efektem réznicy, warunkujacym
krytyke. Sztuka Andy’ego Warhola produkuje taka perspektywe krytyki, bowiem kolejne
serie, przedstawiajace zmieniajace sie twarze postaci daja efekt odroczenia znaczenia
przez radykalna transformacje nierozerwalng z instynktem $mierci i z nim wspoélpracu-
jaca.(S. Zepke, 2005, s. 39). Ta Warholowska mobilna seria zréznicowan wykonuje rodzaj
dekonstrukcyjnej pracy alegorycznej, ktéra zauwaza takze Owens. Sztuka Warhola jest
zaangazowana w krytyke reprezentacji i wlasnie dlatego jest strategia dekonstrukcyj-
na. Wtedy ,alegoryczny impuls” powoduje zaangazowanie w wiele systeméw znakow
(S. O’Sullivan, Aesthetic Paradigm: From the Folding of the Finite Infinite Relation to Schi-

zoanalytic Metamodelisation, ,Deleuze Studies” 2010, Vol. 4. 2, s. 93).

5 Znakomicie rozwija te mysl A. Pawliszyn w ksiazce zatytulowanej Ontologiczne

studium metafory, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdarisk 2009.
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w jej przestrzeni doswiadczamy, ze ,[n]ie chodzi bynajmniej o to,
by wszystko sprowadzi¢ do jednego pojecia, lecz — przeciwnie —
o to, by kazde pojecie odnies¢ do zespolu zmiennych odpowiedzial-
nych za jego przeksztalcenia™.

— Jako$¢ zycia czlowieka zalezy od zdolnos$ci do tworzenia twérczych
konfiguracji, ich estetycznej pracy, ktérej walor rozwija sie w kry-
tycznym mysleniu.

SUBLIMACJA

Zaproponowana przeze mnie, w badaniach jakosciowych, forma ekspo-
zycji, jaka jest ironiczna alegoria, bioraca udzial w sublimacji, podobnie
jak to rozumial H.W. Loewald, jest elementem widzenia binokularnego,
ktore charakteryzuje sie jednoczesnym widzeniem ideatu (jego iluzji)
i znieksztalconej, anomijnej rzeczywistosci. Czlowiek zyskujac poczucie
swiadomosci, ze rzeczywistos¢ nie jest idealna, a nawet dokonata sie
w niej ,wymiana symboliczna” (rozumiem jg inaczej niz J. Baudrillard,
2007), pomimo tego do§wiadczenia dazy jednak do idealu. Pozostaje mu,
co jest bardzo wazne, jego iluzja. Zatem pomimo wszystko dazy don
przez dzialania naprawcze.

Prawe oko. Zaczne od opisu prawego oka, by doj$¢ w ten sposéb
do wypelnienia ,szkieletowej” koncepcji H.W. Loewalda swoja wtasna.
Otéz proces wizualizowany jako prawe oko dotyczy dekonstrukcyjnej
pracy ironicznego alegoryka, ktéry podwaza sensy i znaczenia obserwo-
wanych zjawisk. Na podstawie koncepcji Christophera Norrisa mozna
przyjaé, ze dekonstrukcja analizowana, jako swojego rodzaju krytyczna
i uwiklana w jezyk — wypowiedz, staje sie metoda wewnetrzna, dotyczy
wlasnej narracji w ekspozycjach wizualnych i tekstowych. Dekonstrukcja
jest wtedy procesualna (bardziej o§wieceniowa niz postmodernistyczna)
i jej postepujace ruchy mozna opisywac, wlasnie dzieki temu, ze ,,nowo-
czesny rozum” postuguje sie¢ w moim projekcie np. alegoria z ironia jako
»wlasnymi narzedziami™.

® S. Zepke, Art as Abstract Machine. Ontology and Aesthetics in Deleuze and

Guattari, Routledge Taylor & Francis Group, New York—London 2005, s. 42.

7 C. Norris, Dekonstrukcja przeciw postmodernizmowi. Teoria krytyczna i prawo
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Dekonstrukcja moze zacza¢ sie¢ od wyczulenia na niepelnos¢, niemoz-
liwo$¢ poznania ideatu, Wtedy przedmiotem dekonstrukcji jest klasycz-
na alegoria, odnoszaca si¢ do nieosiagalnego idealu. Najczesciej jednak
to Swiat rzeczywisty jest miejscem, w ktérym dostrzega sie anomie, czy-
li odbiegajace od wyczuwalnej normy, znieksztalcone pod wzgledem
etycznym zachowania czlowieka, ktére wynikaja ze znieksztaltcajacych
sie poje¢ wartosci. Wtedy przybieraja one postac falszywych alegorii
w wizualizacjach ironicznych alegorykéw oddajacych w ten sposéb zja-
wisko wymiany symbolicznej. Ich rola polega na zdejmowaniu maski
falszywej alegorii powstatej jako zwizualizowana konstrukcja zaobser-
wowanej anomii, ktéra coraz bardziej akceptujemy na skutek réwniez
akceptowanej wymiany symbolicznej, powodujacej stopniowe przyzwy-
czajenie sie do status quo. W ten sposéb ironiczny alegoryk alarmuje
o problemie — anomii, demaskuje ja, podwaza jej byt przez dekonstruk-
cje — stopniowe obnazanie jej elementéw. Zwracajac uwage na potrzebe
naprawy, dynamicznie kieruje si¢ ku ideatowi, zyskujac przeswiadczenie,
ze on nie istnieje, a dzieki wysitkowi moga powstac tylko lepsze wersje
osobistego pojmowania idei i postepowania czltowieka.

Dlaczego zatem figurami artystéw i innych uzytkownikéw, niebeda-
cych artystami, moze by¢ alegoria i ironia? Oté6z alegoria i ironia, ich
praca, moga by¢ doskonatym narzedziami dekonstrukcji — podwaza-
nia, o Keatsowskich , negatywnych mozliwosciach’, bowiem, tak jak one,
sklaniajg do tolerowania, powaznego traktowania dwuznacznosci, zycia
z ,niepewnos$ciami, tajemnicami, watpliwo$ciami, bez irytujacego siega-
nia po fakty i rozsadek” Wedlug koncepcji A. Marguliesa, ktéry niejako
wraz z S. Freudem i ]. Keatsem odkryl ,kréolewska droge” do empatii, to
niejednoznacznosci wlasnie ja stanowia. Empatia staje sie wtedy episte-
mologiczna, zwigzana z rozumieniem kultury i jej uczestnika, bowiem
koncentruje si¢ na ,uwiklaniu czlowieka w polisemie” (L. Witkowski,
2000, s. 148-155).

W tym kontek$cie mozemy zrozumie¢ wreszcie role formy paraar-
tystycznej (ironicznej alegorii) w widzeniu binokularnym (prawe oko).
Stwarza ona niebywala, niezwykla okazje do skupienia sie na postrzega-

rozumu, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych, UNIVERSITAS, Kra-
kéw 2001, s. 13—14.
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niu glebi, a tworzy sie ona wtedy, gdy ,przesztosc i terazniejszos¢ sa po-
strzegane pod innymi katami. W tym procesie czas, przestrzen i osoba sa
formowane na nowo, powtarzajac pierwsze konstrukcje rzeczywistosci,
obecnie zaktualizowane™.

Mozna rzec, ze prawe oko, w uzupelnionym przeze mnie modelu
»widzenia binokularnego” H.W. Loewalda, wykonuje prace zwiazana
z procesem empatii epistemologicznej, wiodacym do nastepnego pro-
cesu (lewe oko), ktéry Loewald nazywa sublimacja.

W $wietle omawianych w tej pracy teorii moge uznac, ze:

— Praca alegorii i ironii ujeta jako ,krolewska droga do empatii” nie
prowadzi do rozwiniecia samej zdolnosci do wspélodczuwania,
lecz do rozwoju zdolnosci do autoagresywnego (pozytywnego) wat-
pienia, podwazania, negowania, skupienia na niejednoznacznych
wydarzeniach i pojeciach.

— Praca alegorii i ironii traktowana jako trening kulturowy w aktach
woli i kreatywno$ci pozwala na interpretacje zlozonego $wiata,
ktéry domaga sie wieloperspektywicznego podejscia poznawcze-
go. Tylko ono wraz z aktami negacji i podwazania oraz watpienia
daje szanse na sublimacje — jako drugiego procesu dostrzeganego
w pracy alegorii.

Lewe oko. W koncepcji H.-W. Loewalda/].D. Millera jednostkowa su-
blimacja moze prowadzi¢ do stanu zamystu naprawy w dobrej godzinie
estetycznej, a wiec ma zadanie prospoteczne. A zatem w moim mode-
lu, opartym na pomysle wymienionych autoréw, spogladaniem na stany
anomijne zajmuje si¢ prawe oko ironicznego alegoryka, za$ lewe dazy do
ujrzenia idealu i przej$cia w lepszy tan stan sublimacji. Wielu psycho-
analitykéw zajmujacych sie formami wizualnymi w terapii zwraca uwage
na to, ze to wlasnie wylewajaca sie brzydota, ironiczne komunikaty arty-
styczne méwia o tym, czego chcemy sie pozby¢. Natomiast Hans W. Lo-
ewald uwaza, ze to wlasnie sublimacja aczy to, co zostalo rozdzielone
i dlatego odgrywa decydujaca role w ,,opanowywaniu rzeczywistosci”
(okreslenie H. Hartmanna, 1955, przyjete przez H.W. Loewalda, cyt. za:
G. Hagman, 2005, s.112). Sublimacja zatem, cho¢ definiowana na wiele

8 G. Rose, The Power of Form. A Psychoanalytic Approch to Aesthetic Form, Inter-

national Universities, INC, Madison Connecticut 1980, s. 14—15.
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sposobdw, jest przede wszystkim podniesieniem na wyzszy poziom, do
stanu wyzszego — czystego. Kluczem do rozumienia pojecia sublima-
¢ji (rozumianej kiedy$ jako sub limin — na przemian, badz ponizej pro-
gu $wiadomosci) jest myslenie Kanta, polegajace na tym, iz taczy ono
wznioste z pojeciem straszne i bolesne, przypisujac stanom niezado-
wolenia bardziej emocjonalny i pozytywny stosunek, poniewaz wtedy
podmiot dazy do doskonalosci’.

Podsumowujac niniejsza synteze teoretycznego ujecia, mozna stwier-
dzi¢, ze ,widzenie binokularne” (obuoczne) w procesie sublimacji we-
dtug H.W. Loewalda/].D. Millera, ktére polega na jednoczesnym widze-
niu brzydoty i piekna ($wiata anomijnego i wizji $wiata lepszego) jest
wstepnym teoretycznym pryzmatem, przez ktéry mozemy spogladac na
dziatania ironicznego alegoryka. Polegaja one na tym, ze 6w alegoryk do-
strzegajac anomie w zyciu spotecznym, politycznym i rodzinnym przez
dekonstrukcje zdejmuje maski fatlszywym alegoriom i jednocze$nie my-
$§lami powraca do ideatu — jego iluzji. Ow zawsze niedokreslony ideat
moze by¢ atraktorem w poszukiwaniu nowego rozumienia idei i poje¢
sugerowanych tylko przez idealne (klasyczne) alegorie oraz wplywac na
dazenie do naprawy krytykowanego status-quo.

Skoro zaktadam, ze wiemy tylko tyle o akcie zdjecia maski falszywej
alegorii i prébie odzyskania iluzji, iz 6w akt odgrywa w tym procesie
role atraktora, czyli wyzwalacza ukrytej i nielatwej krytyki oraz refleksji
sktaniajacej do naprawy, to wobec tego, czy mozna ten domniemany
ruch powrotu do idealu, jego iluzji, doktadniej opisac? Co dzieje sie w tej
przestrzeni? Na te pytania prébuje odpowiedzie¢ w swoich badaniach
jakosciowych, ktérym poswiecitam druga czes¢ ksiazki pt. Alegorie w es-
tetycznych przestrzeniach pedagogiki. Dwoistos¢ w ekspozycjach ironicz-
nego alegoryka — badania jakosciowe.

Podsumowanie

Poczyniony przeze mnie wglad, a poniekad analiza poietycznych form
alegorycznych oraz ironicznych (ich pracy) poszczegélnych koncepcji

° 1. Cohn, T.H. Miles, The Sublime: In Alchemy, Aesthetics and Psychoanalysis,
“Modern Philology” 1977, Vol. 74, No. 3 (Feb.), s. 289-304.
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zmierza nie tylko do swojego umiejscowienia w dyskursie o empatii epi-
stemologicznej, o jej wartosci, niosacej przeciez Bachtinowska madros¢
i nowa protoestetyke Deleuze’a i Guattariego, lecz takze stanowi pod-
stawe kolejnego procesu, procesu sublimacji, w ktérym powinien wziac
udzial podmiot, poszukujacy réwnowagi psychicznej i szansy naprawy.
Jak mozna domniemywac, te dwa wazne procesy empatia epistemolo-
giczna i sublimacja maja ze soba zwiazek w zyciu wrazliwego, myslacego
krytycznie podmiotu. By¢ moze wtasnie dopiero wtedy bedziemy mieli
do czynienia z ,,aktami woli i kreatywnosci w ekstremalnych zasobach
wyobrazni”®. W owych ekstremalnych zasobach wyobrazni moga doko-
nywac sie ekstremalne ruchy transgresyjne, oparte na krytycznej réznicy,
przygotowujace podloze do nastepnych, idacych w kierunku sublimacji,
pojmowanej jako ruch w kierunku naprawy.

Daja one efekt koniecznego odroczenia w nieskorniczono$¢ ostatecz-
nego znaczenia przez krytyke, transformacje, mobilno$¢ indywidualna
zaangazowanych uczestnikéw, ktérzy otrzymuja takie wartosci w swoim
zyciu, jakie sobie tg aktywno$cia beda w stanie nieprzerwanie genero-
wacll. Przeto podmioty, indywidualnie ksztaltujac etyke, maja szanse
na $§wiadomy rozwdéj moralny w kierunku postkonwencjonym. I jest to
istotna dla pedagogiki perspektywa w oczywistej, acz zaniedbywanej
przestrzeni.
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STRESZCZENIE

Autorka artykutu przedstawia teoretyczne podstawy edukacji estetycznej od-
bywajacej sie¢ w srodowisku kultury, w ktérym procesy alegoryzacji wzmoc-
nione ironig zmierzaja do empatii epistemologicznej i sublimacji krytycznego
podmiotu. Ma on wtedy szanse nie tylko na twoérczy udzial w kulturze, lecz na
tworcze i Swiadome konstruowanie etyki, a przez to na rozwdj moralny.

Stowa kluczowe: proces alegoryzacji, empatia epistemologiczna, sublimacja,
kultura, rozwéj moralny.

CULTURE AND ETHICS IN MORAL DEVELOPMENT
AT THE EXAMPLE OF THE PROCESS OF ALLEGORIZATION

SUMMARY

The author of the article presents the theoretical basis of aesthetic education
taking place in cultural environment in which processes of allegorization rein-
forced by irony are aimed at epistemological empathy and at the sublimation
of the critical subject. There is then the chance not only for the creative partic-
ipation in culture, but also for creative and conscious construction of ethics,
and therefore for the moral development.

Key words: process of allegorization, epistemological empathy, sublimation,
culture, moral development.



