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Wstep

Migdzynarodowa Klasyfikacja Funkcjonowania Niepelnosprawnos$ci i Zdrowia
(International Classification of Functioning, Disability and Health) — w skrocie znana
jako ICF wskazuje, by charakteryzowaé niepelnosprawnos$¢ ,,jako skutek Iub wynik
ztozonych wzajemnych zwigzkéw pomiedzy stanem zdrowia jednostki i czynnikami
osobowymi, a czynnikami zewnetrznymi czyli warunkami w jakich jednostka zyje”"'.
W nowym ujeciu WHO (World Health Organization) zdecydowato si¢ zaproponowac
nowg wersje klasyfikacji. Zdajac sobie sprawe, ze terminy podane we wczesniejszej
klasyfikacji moga pigtnowaé i stanowié pejoratywne etykiety (mimo dobrych
intencji) zrezygnowano z terminu handicap (upos$ledzenie inwalidztwo). Wysunieto
rownocze$nie propozycje niestosowania terminu niepetnosprawno$¢ (disability)
jako nazwy sktadowej lecz traktowania go w szerokim ujeciu? celem oznaczenia
»wielowymiarowego zjawiska wynikajacego ze wzajemnych oddziatywan miedzy
ludzmi a ich fizycznym i spotecznym otoczeniem™. Niepelnosprawno$¢ nalezy
zatem rozumie¢ nie jako rezultat uszkodzenia czy stanu zdrowia lecz wynik barier
napotykanych w srodowisku. W odniesieniu do 0s6b niepetnosprawnych w réznych
srodowiskach, z réznych powodow uzywa si¢ wymiennie okreslen typu: ,ludzie z
niepelnosprawnoscig” i/lub ,,0soby niepetnosprawne”. Ta rozbiezno$¢ terminowa
spowodowata, iz WHO nie zdecydowato si¢ przyjac jednolitego podejscia. Stato si¢
tak w imi¢ dewizy traktujacej, iz ,,ludzie maja prawo by¢ nazywani tak, jak sobie tego
zyczg™*. Uznano jednoczes$nie, ze nie ma uzasadnienia utrzymania w klasyfikacji ICF
jednego z podejsé.

Istotnym, w przedstawianym tu rozumieniu klasyfikacji, staje si¢ srodowisko.
Szczegblnie w rozpatrywania barier i ulatwien. Jego rdéznorodno$¢ implikuje
bowiem zmiany u tej samej osoby w okreslonym stanie zdrowia. Bariery ograniczaja
aktywnos¢ i podejmowanie dziatania osobom niepetnosprawnym. Z kolei utatwienia

! International Classification of Functioning, Disability and Health, FINAL DRAFT Full Version,
Classification, Assessment, Surveys and Terminology Team World Health Organization Geneva,
Switzerland, WHO/EIP/GPE/CAS/ICIDH-2 F1/ 01.1 Distr.: LIMITED Original: English, https://
unstats.un.org/unsd/disability/pdfs/ac.81-b4.pdf, s. 17. Ttumaczenie wiasne.

2 Ibidem, s. 242

3 Ibidem,s. 17.

4 Ibidem, s. 242.
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zawsze im sprzyjaja. W ICF wskazano, ze okre$lone spoteczenstwo moze ograniczaé
aktywnos$¢ 1 dziatanie osobom niepelnosprawnym — i tu dodajmy — $wiadomie
(konsekwencja obaw/lgkéw, niezrozumienia czy funkcjonowania w danym
srodowisku okreslonego stereotypu, etc.) lub nieswiadomie (konsekwencja braku:
wiasciwej edukacji,zrozumienia istoty innosci i konsekwencji dziatan, refleks;ji,
stycznos$ci bezposredniej z osobami niepelnosprawnymi, etc.) tworzac szereg barier.
Jedna z nich moze by¢ dziatalnos$¢ kulturotwoércza przez sztuke i jej dziedzing taniec.
Niniejsze opracowanie stanowi probe zdefiniowania kultury tanecznej osob z
niepelnosprawnosciami poprzez dookreslenie jej cech konstytutywnych. Celem
zasadniczym jest przyjecie rozumienia jej swoistoSci poprzez prospektywna,
proosobowg, prohumanistyczng perspektywe rozwoju osobowosci 1 dziatalno$ci
kulturotwoérczej w oparciu o propozycj¢ traktowania jej jako idei pedagogiczne;.
Za cechy konstytutywne kultury tanecznej osob niepelnosprawnych proponuje
si¢ W niniejszym opracowaniu przyjac: (1) rozumienie kultury tanecznej osob
niepetnosprawnych jako kultury wlasnej; (2) traktowania specyfiki ruchu i rytmu
0sOb niepelnosprawnych jako idiomatu tanca; (3) traktowania idiomatu tanca osob
niepelnosprawnych jako zasadniczego przedmiotu oddziatywan kulturowych i
edukacyjnych; (4) przyjecia prospektywnych, proosobowych i prohumanistycznych
oddziatywan kultury tanecznej 0os6b niepetnosprawnych jako niezbednego warunku
postrzegania jej jako idei pedagogicznej. W tresci artykutu podejmujesie probe ich
doprecyzowania z mys$la o rozwinigciu teorii zwigzanej z praktyka taneczng osob
niepelnosprawnych wychodzac poza jej aspekty terapeutyczne i wspierajace.

Prawo a niepelnosprawnos$é — obywatel a jednak Inny

Genezg interesujacych nas barier mozna uchwyci¢ w Karcie Praw Osob
Niepetnosprawnych. W .§ 1. Sejm Rzeczypospolitej Polskiej uznaje, ze osoby
niepetnosprawne, czyli osoby, ktorych sprawno$¢ fizyczna, psychiczna lub umystowa
trwale lub okresowo utrudnia, ogranicza lub uniemozliwia zycie codzienne, nauke,
pracg oraz petnienie rél spotecznych, zgodnie z normami prawnymi i zwyczajowymi,
maja prawo do niezaleznego, samodzielnego i aktywnego Zycia oraz nie moga
podlega¢ dyskryminacji”. Istotnym staje si¢ tu zapis w brzmieniu: ,,zgodnie z
normami prawnymi i zwyczajowymi”.

Jak wiemy, kazda kultur¢ wspottworza normy i warto$ci. Nadaja one sens
istnienia jednostkom i grupom spotecznym. Tworza strukture okreslajac zasady
wspolistnienia jej cztonkow. Nadaja znaczenia przedmiotowe i podmiotowe
pozwalajac kazdemu orientowa¢ si¢ w $§wiecie zycia spotecznego. Stanowig
zatem gtéwne sktadowe podsystemow aksjonormatywnych wytyczajac sposoby
postepowania i ustosunkowywania si¢ obywateli do zalecen prawa stosowanego-
iuscivile 1 prawa zwyczajowego, w tym dookreslajac praktyke- longaconsuetudo i
przekonania o ich mocy prawnej- opinio iuris sivenecesitatis. Oba te prawa stanowig
umowe spoteczna. Jest ona zapisana zaréwno w formie kodeksu, jak i stanowi formute
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umowng - zapisang w $wiadomos$ci zbiorowej. Warto$ci wskazuja jednostkom/
obywatelom co jest stuszne, godne i wiasciwe. To m. in. pozadane w $rodowisku
zawody i role spoteczne. Przyktadem takiego zawodu a rownoczesnie roli spoleczne;j
jest artysta-tancerz — solista opery (baletu). Otrzymuje on za swojg prace artystyczng
wynagrodzenie. Jednak procz tego peini role osobowosci kulturowej. Wpisuje
si¢ zatem w spoteczne potrzeby godne nasladowania. Jest to rezultat wzbudzania
powszechnego zachwytu poprzez mistrzowski wyraz/jezyk artystyczny/sceniczny,
tworczosc¢ 1 wspottworzenie kultury w wymiarze jej trwania i zmiany. Jest on nie tylko
artystg ale takze edukatorem, wychowawca, mentorem, moze stanowi¢ mecenat,
etc. Rola ta stanowczo wykracza poza obszar i zakres wykonywanych obowigzkow
zawodowych za ktére otrzymuje wynagrodzenie. Normy natomiast pozwalajg
jednostkom/obywatelom dostrzegac sfere teleologiczna, a zatem jak do czego$ dazy¢
1 w jaki sposéb to osiggnaé. By zostac tancerzem — solistg opery (baletu) nalezy
spetni¢ okreslone przez prawo normy kwalifikacyjne. Wskazujg one ogdlnie przyjete
w spoteczenstwie reguty m.in. procedury przechodzenia przez poszczegdlne szczeble
edukacji, w tym ksztalcenia artystycznego, ktore definiujg sposoby ich realizacji.
Nalezy postawié¢ pytanie: czy tylko normy kwalifikacyjne okre$lone — przez prawo
stanowione?

Wezytujac si¢ w dalszg czg$¢ dokumentu stanowigcego Karte Praw Osob
Niepetnosprawnych zwraca naszg uwage punkt 8. nastgpujacej tresci: ,,Sejm
stwierdza, iz 0znacza to w szczegolnosci prawo 0sob niepelnosprawnych do: ,,Petnego
uczestnictwa w zyciu publicznym, kulturalnym, artystycznym, sportowym oraz
rekreacji 1 turystyce odpowiednio do swoich zainteresowan i potrzeb”. Przyjmujac,
ze osoba niepetnosprawna ma prawo do: ,,pelnego uczestnictwa w zyciu publicznym,
kulturalnym, artystycznym...” oznaczatoby to, ze moze zosta¢ tancerzem — solistg
opery (baletu)? Nie jest tak jednak do konca. Jezeli zatem odpowiedZ brzmi nie, to
owe uczestnictwo jest w zasadniczy sposob ograniczone. Nie moze by¢ zatem mowy
0 uczestnictwie ,,pelnym”. Ograniczenie stanowi tu zatem podstawowg wykladnie
okreslonych barier. To wlasnie one definiuja osobe jako niepetnosprawng (w
okreslonej kulturze artystycznej i dziedzinie sztuki) definiujac jej niepelnosprawnosé
poprzez normy i reguly przyjete i akceptowane przez wigkszo$¢ spoteczenstwa
(dodajmy, ze pelnosprawnego), wyznaczajacego zarOwno warto$ci artystyczne
1 estetyczne, jak i okreSlajacego reguly, ktore precyzuja sposoby ich realizacji, a
ktorym osoba niepetnosprawna czg¢sciowo lub w pelni sprosta¢ nie moze. Dyskusja
nad tg problematyka zostala juz cze$ciowo podjeta w artykule ,,Inny w przestrzeni
wychowania do tworczos$ci —tancerz z niepetnosprawnoscia ruchowa™™. W niniejszym
opracowaniu dyskusje znaczaco proponujemy rozszerzy¢ - nie stosujac klasyfikacji
czy podziatow w niepetnosprawnosci.

5 IN. Grzegorek, Inny w przestrzeni wychowania do twérczo$ci — tancerz z niepelnosprawnosciq

ruchowg. ,Problemy edukacji, rehabilitacji 1 socjalizacji 0s6b niepelnosprawnych.
Interdyscyplinarno§¢ w opiece i wsparciu 0sob niepetnosprawnych” 2015, Tom 21 (2/2015), s.
95-105.
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Sztuka i kultura artystyczna a niepelnosprawnos¢
— czynniki Srodowiskowe a konsekwencje spoleczno-kulturowe

Sztuke - zdaniem T. Kostyrko - tworza spolecznie akceptowane normy
kwalifikacyjne, ogdlnie przyjete i akceptowane w spoleczenstwie, wyznaczajace
wartosci artystyczne i estetyczne oraz regutly, ktore okreslaja sposoby ich realizacji®.
Z kolei za kulturg artystyczng uwazne sg wytwory artystyczne, programy artystyczne
1 estetyczne wszelkich grup tworczych, w tym krytyke artystyczng oraz przekonania
werbalizowane zaré6wno przez artystow, jak i krytykoéw, odbiorcow — wszystkie one
powinny rozumiane jako manifestacje podmiotowe. Stanowig one jedynie rezultat
zastosowania owych regut sztuki w procesie tworczym lub odbiorczym. Nie nalezy
zatem utozsamiac ich ze sztuka czy zbiorem dziet sztuki. Kulture artystyczna bedziemy
rozpatrywali w znaczeniu szerszym niz sztuke. Mamy bowiem na uwadze zar6wno te
normy, ktorych realizacja jest wystarczajaca i niezbgdna do tego, by uzyskac dzieto
sztuki, jak i te zespoty norm, ktorych realizacja jest tu niewystarczajaca’.

Przyjmujac, ze zrédlem owych podmiotowych manifestacji bedzie osoba
niepelnosprawna wowczas bedziemy niejako zobligowani gotowoscia uznania jej za
tworce badz wspottworce przedmiotéw kulturowych. Z innej strony owe manifestacje
podmiotowe beda musiaty stanowi¢ -w mniejszym lub wigkszym stopniu - zarowno w
potocznym jak i w eksperckim znaczeniu wyobrazenia odbiorcéw/widzow/krytykow/
innych artystow na temat tego, czym jest sztuka z udziatem osob niepetnosprawnych.
Ich rozpatrywanie bedzie musiato jednoczesnie stanowic znacznie szersze rozumienie
norm i regut niz te, ktére dotychczas byly akceptowane przez ogoét spoteczenstwa,
poszerzajac znaczaco zakres prawa zwyczajowego.

Czy osoba niepelnosprawna — tancerz — jest uznawany za artyst¢? Zdaniem M.
Golki artysta to ,,cztowiek wytwarzajacy dzieta sztuki”. Jednak, by sta¢ si¢ artysta,
nie wystarczy okre$li¢ si¢ tak przez samego siebie. To kto$§ inny musi uprzednio
dokona¢ rozpoznania artysty w tej wlasnie roli. Jedynie akceptacja spoteczna dla
czynno$ci wykonywanych przez artyste sankcjonuje jego istnienie®. Z samymi
dzietami sztuki — wytworami kultury a takze z potencjalng kulturg artystyczng
0s6b niepetnosprawnych jest podobnie jak z niepelnosprawnymi sportowcami.
Paraolimpiady rzadko badz wcale nie sg transmitowane w TV. Wynika to przede
wszystkim z braku ogladalno$ci. Tak przynajmniej twierdza osoby odpowiedzialne
za polityke programowa w polskich stacjach (dodajmy wszystkich — bez wyjatku). Z
kolei w jednym z portali internetowych natrafiamy na nastepujgce stwierdzenie: ,,Na
stadionie olimpijskim w Londynie pojawito si¢ 4 tys. sportowcow ze 164 krajow.
Witata ich krolowa, wiwatowato 80 tys. widzow. Znicz zapalili przedstawiciele

¢ J. Kmita, T. Kostyrko, Elementy teorii kultury: wyklady dla studentow kulturoznawstwa,

Poznan1983, s. 126.
7 Ibidem.
8 M. Golka, Socjologia artysty, Ars Nova, Poznan 1995, s. 11, 16.
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trzech pokolen niepetnosprawnych sportowcow. W polskiej telewizji nie mogliSmy
tego zobaczy¢. TVP, wylaczny wiasciciel praw, nie przeprowadzita transmisji. I
tak bedzie przez cata impreze™.Czy takie postepowanie aby nie przyczynia si¢ do
tworzenia 1 poglebiania barier?Ograniczanie ogladalno$ci wydarzenia sportowego
dotyka przeciez zar6wno o0sob niepelnosprawnych jak i pelnosprawnych- wytracajac
istotnie jego potencjat edukacyjny. Mamy tu na mys$li aktywizowanie mato
zaangazowanych grup spolecznych, srodowisk, organizacji, w tym mobilizowania
instytucji celem podejmowania wyzwan zwigzanych z przetamywaniem barier i
realizowania projektow z udziatlem osob niepetnosprawnych. Transmisja petni(taby)
tu znaczaca role w komunikacji, przeksztatcajac w transmisje (miedzy)kulturowg w
oparciu o autentycznos$¢ relacji i zywe emocje. Te z kolei sg zrodtem zdradzania
nowych i odnawiania zastanych w spoleczenstwie wartosci, tych ponad podziatami
jak: solidarno$§¢, braterstwo, empatia begdacych nosnikiem potencjalu wobec
konstruktywnos$ci zmiany humanistycznej nastawionej w obu kierunkach. Mogtoby
to przyczynia¢ si¢ do zintensyfikowania czynnego i kreatywnego uczestnictwa
zar6wno osob niepelnosprawnych, jak i petnosprawnych kooperujacych w zyciu
kulturalnym sprzyjajac czynieniu srodowiska bardziej otwartym i przyjaznym.
Postawa ograniczajaca dostep do inicjowania relacji tworca niepetnosprawny
— odbiorca pelnosprawny ma swoje zrodia historyczne. Bariery opierajace si¢ na
marginalizacji niepetnosprawnosci nie sa bowiem zjawiskiem przynaleznym nam —
wspotczesnym. Sa wynikiem zradzania si¢ antycznej kultury estetyki ciala i ducha
na ktorej opiera si¢ caly znany nam fundament europejskiej kultury, w tym w sztuka
1jej dziedziny, sport oraz zwiazana z nimi edukacja i ksztalcenie. Przypomnijmy, ze
warto$¢ wychowawczg tanca podkreslat Platon poprzez ujecie estetycznosci ciata,
w tym regulacji norm i regut jego ruchu i rytmu uznajac ich poprawnos¢ za wartos$¢
nadrzedng, co wyrazil nastgpujaco: ,,dobry wyglad, i pigkny rytm towarzysza
prostocie duszy. Brzydki wyglad i brak rytmu, i brak harmonii to zjawiska blizniacze
spokrewnione ze ztym wyslowieniem i ze ztym charakterem, a ich przeciwienstwo
ze ztem przeciwnym, z charakterem rozwaznym i dobrym”!°. Wspotczesnie, bariery
w postaci utrwalonych sztywno postaw i1 wyobrazen,wyznaczajacych warto$ci
artystyczne 1 estetyczne oraz te reguly, ktore okreslaja sposoby ich realizacji-
szczegolnie instytucjonalne wyznaczajagc normy kwalifikacyjne — orzekajgce Iub
dyskwalifikujace osobg jako artyste— sa lamane poprzez stawiany opdr samych
niepelnosprawnych. Zmarta w 2013 roku (samobdjstwo) Lisa Bufano, tancerka,
ktéra podjeta wyzwanie kontynuowania pracy artystycznej bedac juz osobg

9

http://www.tvn24.pl [18.09.2019]. Za tym portalem — dane z innych krajow: Igrzyska sa
transmitowane do ponad 100 krajéw. To rekord. Ceremoni¢ otwarcia w brytyjskim Channel 4
ogladato w sumie ponad 11 mln widzéw ($rednia 7,7). To absolutny rekord dla stacji od 10 lat.
Dla poréwnania transmisj¢ z paraolimpiady w Pekinie ogladalo w BBC 1, 2,2 mln widzow.
10 Platon, Panstwo, T. 1. Thum. W. Witwicki, PWN, Warszawa 1958, s. 159-160.
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niepelnosprawna!! (odnajdujac pickno w amputacji)’*> w jednym z wywiadoéw
powiedziata: ,,Moje oko zawsze przyciagato nienormalne formy (...). Po prostu
teraz moim narz¢dziem jest moje cialo. Nadal animuje formg, ale to moja wlasna
forma (...). Nie jestem niezwyktym tancerzem lecz bedac wykonawcg z deformacja,
widze, ze widzowie reaguja odwrotnie, przycigganie/odpychanie to moze by¢
przekonujace. Mam tylko nadzieje, ze istnieje rownowaga migdzy reakcja jelit a
trescig spektaklu”!®. Dziatania oporowe czynione przez osoby niepelnosprawne,
zorientowane na cel, ktorym jest niwelowanie barier spotecznych sktaniaja je do
coraz $mielszego poszukiwania drog emancypacyjnych w dziatalnosci artystycznej
1 edukacyjnej. W $wiatowej literaturze przedmiotu znane sg juz autobiografie i
proby analiz artystycznych tafica 0sob niepetnosprawnych!, Niezbednym staje si¢
poszukiwanie obszarow umozliwiajagcych ewoluowanie podejmowanych dziatan
kreacyjnych w dziedzinie tanca przez osoby niepelnosprawne. Istotnym staje si¢
przy tym poszukiwanie jezyka, ktory moglby by¢ zrozumialy i zaakceptowany
przede wszystkim przez same osoby niepetnosprawne czynigc ich kulture taneczna
— wlasng. Mozemy przy tym zwroci¢ si¢ w stron¢ zoperacjonalizowanej przez F.
Znanieckiego definicji artysty, ktory wskazat, ze jest nim: ,,kazdy, kto w jakims$ kregu
spotecznym jest uwazany za artyste i sam si¢ za takiego uwaza, spelniajac odnosng
role ku zadowoleniu uczestnikow tego kregu, musi by¢ obiektywnie zaliczony do
kategorii artystow, bez wzgledu na to, czy jego twory stanowig lub nie samodzielny
przyczynek w danej dziedzinie sztuki i jaka warto§¢ przypisze im krytyk z punktu
widzenia takich lub innych sprawdziandéw estetycznych”. Sztuke wecale nie
musimy bowiem nadal definiowa¢ w uj¢ciu historycznego trwania poprzez,,dobry
wyglad, i pickny rytm” lecz w uj¢ciu dynamicznej zmiany prohumanistycznej,
ktora staje si¢ przede wszystkim- jak to ujat W. Tatarkiewicz - ,,odzwierciedlaniem
rzeczy, badz konstruowaniem form, badz wyrazaniem przezy¢ - jesli wytwor tego
odzwierciedlania, konstruowania, wyrazania jest zdolny zachwyca¢, badz wzruszac,
badz wstrzgsac”'s.

Taniec czyli ruch i rytm jako idiomat

Przedrostek ,,idio” — jak wskazuje W. Kopalinski - stanowi pierwszy czton wyrazéw

Lisa Bufano majac 21 lat, a zatem w sile wieku i rozwoju artystycznego, utracita obie nogi w
wyniku choroby i potrzeby ich amputacji pod kolanem wraz z palcami u obu rak.

12 Whbur. https://www.wbur.org/artery/2013/12/24/lisa-bufano-remembrance [10.09.2019].

13- ,SMFA Boston”. https://smfa.tufts.edu/ [07.12. 2013].

14 B. Webb-Mitchell, Dancing with Disabilities, Opening the Church to AllGodsChildren, Wipf&
Stock Pub; Reissueedition 2008; P. Masefield, Strength, Broadsides from Disability on the Arts
2006; R. O’Brien, Bodies in Revolt: Gender, Disability, and a WorkplaceEthic of Care, 2005; L.
Hoirup, My, Life with a Disabilityby Laurie Hoirup, I Can Dance, Paperback 2012; S. Whatley
(Editor), Ch.Waelde (Editor), S. Harmon (Editor), A. Brown (Editor), K.Wood (Editor), H.
Blades (Editor), Dance, Disability and Law, InVisibleDifference, Hardcover, 2018.

15 F. Znaniecki, Rola spoleczna artysty, ,\Wiedza i Zycie” 1937, nr 8/9, s. 507.

16 W. Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 1988, s. 52.
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ztozonych oznaczajacy: wiasny, osobisty, oddzielny, swoisty, odmienny, utworzony
samodzielnie, powstajacy wewnatrz.,,Idiom, idiomat(ty)” to zwigzek wyrazowy
wilasciwy tylko danemu jezykowi, nieprzettumaczalny, dostownie na inny jezyk!’.
W sztuce — zdaniem E. Cassirera —kazda z dziedzin stanowi swoisty idiom. Daje si¢
go zrozumie¢ poprzez tylko jemu wlasciwy jezyk. Nie sposob zatem przetozy¢ go na
inny'®, Idiomaty stanowig takze odmienne stylistyki artystyczne, ktore uchwytne sa
w obrebie danej dziedziny sztuki®.

Taniec, nie tylko jako dziedzina sztuki, jest — jak podkreslit R. Lange - jednym
z podstawowych komponentoéw kultury. Wykazuje bowiem cechy ogoélnoludzkie
1 ponadczasowe. Wystgpuje na calym $§wiecie, a zatem w roznych kulturach i
spoteczenstwach. Nadal — mimo ewolucji kultury i technologizacji®* - ztozony
jest przede wszystkim z ruchu ludzkiego, wewngtrznie pobudzany biologicznym
— impulsem. Powszechnie zauwazalnym i stanowigcym bezwzgledna potrzebe
wyrazania poprzez ruch i rytm i stosowanym jako prymarny S$rodek wyrazu —
dodajmy, Ze nie tylko artystycznego?.

Specjalny idiomat ruchu i rytmu moze stawac si¢ zrddlem kreatywnosci
tanecznej o0soOb niepelosprawnych. Biorg pod uwage indywidualno$é-swoistos$é
niepelnosprawno$ci, rozumianej jako konsekwencja barier,idiomaty tanca osob
niepelnosprawnych stawa¢ si¢ moga znaczacym obszarem badan edukacyjnych.
Zatem rozpatrywanie idiomu/idiomatow obejmowaé moze zarowno jednostkowe, jak
i grupowe spektrum realizowania krytyki artystycznej, analizy naukowe;j ale przede
wszystkim tworzenia kultury — wlasnej. Kreatywnos$¢ osdb niepetnosprawnych w
obszarze tanca wydaje si¢ by¢ tym samym kluczowym kierunkiem w wytanianiu ich
walorow edukacyjnych. Czyni bowiem z nich potencjat swoisto$ci roznorodnych form
przezywania zewnetrznego i wewngtrznego co moze przektada¢ si¢ na budowanie
osobowosci indywidualnej 1 zbiorowej w znaczeniu szerszym a nizeli w odniesieniu
do pojedynczej jednostki czy nawet jednej grupy spotecznej. Tym bardziej, ze
przezywanie to jest — co wyraznie podkreslit R. Lange - jedynym instrumentem
istotnym w tancu. Ta podwojna rola tancerza jako tworcy i zarazem instrumentu
uzewngtrzniajacego mysl tworcza jest unikalna w sztuce®. Ten aspekt wydaje si¢ by¢
istotnym elementem komunikacyjnym w ujeciu transmisji kulturowej. Przenikania
idomu/idiomatéw ruchu i rytmu z jednej kultury do drugiej majac na uwadze
osoby niepelnosprawne i petnosprawne. Odwolajmy si¢ przy tym do przetozenia
rozumienia idiomu z kultury jezyka na jezyk kultury — za D. Kubinowskim. Auror
podkreslit, Zze idomy zawsze cechuje intersubiektywno$¢. Sg one zatem wspolnotowe

17 Ibidem.

18 E. Cassirer, Esej o czlowieku. Wstep do filozofii kultury, Spétdzielnia Wydawnicza ,,Czytelnik”,
Warszawa 1998, s. 256.

Por. K. Szymanska-Stutka., Idiom polski w tworczosci Andrzeja Panufnika, Wydawnictwo
Akademii im. Fryderyka Chopina, Warszawa 2006.

Nawigzujemy tu do rozwazan zawartych w artykule Z. Melosik, Technologizacja Zycia i
tozsamosci w kulturze wspotczesnej, ,,Studia Edukacyjne” 2016, nr 38, s. 43-61.

2 R. Lange,O istocie tarica i jego przejawach w kulturze, PWN, Krakow 1988, s. 68, 100, 123.

22 Ibidem, s. 66.
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a nie jednostkowe. Jest tak poniewaz ksztaltujg si¢ w komunikacji spotecznej by
moéc utrwali¢ sie kulturowo. Inaczej cztonkowie danej wspolnoty nie mogliby si¢
nim postugiwaé ze zrozumieniem. Nabierajac cech wyjatkowych w danej kulturze,
stajg sie niemozliwe do przetlumaczenia na inny z dostgpnych w innym kontekscie
kulturowym jezykow?. Bedziemy zatem rozwaza¢ tu wzajemno$¢ czerpania
wiedzy, w tym o przebieg ruchu i rytmu, przechodzenie/przenikanie pomig¢dzy o
charakterze receptywnym etc. Celem zobrazowania w ujeciu filozofii pedagogiki
humanistycznej mozemy odnies¢ si¢ do Butoh. Nie jest to tylko taniec w rozumieniu
estetyki ruchu i rytmu. Jest on bowiem nierozlacznie powiazany z filozofig jako
no$nik idei humanistycznej rozszerzajac nasza percepcj¢ ciala,poszukujac tego, co
autentyczne w ciele wraz z jego brzydota czy utomnoscig — jednoczesnie akceptujac
je. Podobienstwa mozemy upatrywaé w pracy artystycznej wspomnianej juz Lisy
Bufano. Mamy réwnoczes$nie kilka przyktadow czerpania pomystow z idiomow
ruchu i rytmu tancerzy niepetnosprawnych zawartych w pracach choreograficznych
tancerzy petnosprawnych?. Kreatywnos¢ taneczna osob niepelnosprawnych wydaje
si¢ by¢ — jak mozemy zakladaé - istotnym potencjatem rozwoju osobowego i
podnoszenia jako$ci zycia 0sob niepetnosprawnych o charakterze prospektywnym
w odniesieniu dorealizowania przez nich dzialan artystycznych, performatywnych,
animacyjnych.

Kultura taneczna oséb z niepelnosprawnosciami
— propozycja definicji

Kreatywno$¢ taneczna oséb niepelnosprawnych moze sprzyja¢é wpisaniu
,konkretnego”tancerza niepelnosprawnego w ,,0kreslong” kulturg artystyczng,
tworzona przez ,,dookreslone” Srodowisko artystow. Poslugujac si¢ koncepcja A.
Ktoskowskiej* (1981, s. 129-215), mozna stwierdzi¢, ze osoby niepelnosprawne moga
tworzy¢ ,,okreslong” strukture spotecznego wytwarzania ,,okre§lonych” znakow i
symboli. Dzigki niej tancerze niepetnosprawni moga dokonywac interpretacji owych
znakow 1 symboli zgodnie z rozumieniem przyjetych kryteriow autoteliczno$ci i
symboliczno$ci w ramach uktadu kultury symbolicznej, stajac si¢ jej czgscig. Kultura
artystyczna stanowi¢ bedzie wowczas swoiste ,,przejscie” w strone kultury wlasnej,
spetniajac ,,okreslone” funkcje, podlegajac uwarunkowaniom spotecznym ale takze
swoistym — normom i klasyfikacjom. W omawianym wypadku bgdg one tworzone
w ramach $rodowiska 0sob niepetnosprawnych. Kultura artystyczna — co podkreslita
T. Kostyrko — stanowi przede wszystkim okreslone i racjonalne dziatania®. Sa one

% D. Kubinowski, Idiomatycznosé, Synergia, Emergencja. Rozwdj badan jakosciowych w

pedagogice polskiej na przetomie XX I XXI wieku, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskie;j,
Lublin 2013, s. 81.

24 Jednym z nich jest film ,,The Cost of Living z 2004 roku produkcji DV8 Physical Theatre w
rezyserii Lloyda Newsona.

% A. Ktoskowska, Socjologia kultury, PWN, Warszawa 1981, s. 129-215.

% T. Kostyrko, O kulturze artystycznej, Warszawa 1985, s. 27.
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wyznaczane potrzebami zwigzanymi z realizacjg wytworu artystycznego. Dodajmy,
Ze nie musi on zosta¢ sfinalizowany w postaci konkretnego wytworu. Istote stanowi
moze w tym przypadku sama praca artystyczna. Praktyka artystyczna regulowana jest
bowiem przez ,,grupowa $wiadomos¢ artystyczng”. To w jej sktad, procz kompetencji
i regul kulturowych wchodzi przede wszystkim do§wiadczenie samych artystow oraz
wiedza ludzi na gruncie spotecznym, ktorg w tym przypadku znaczaco poszerza¢ moga
tancerze niepetnosprawni w ramach kreatywnos$ci idiomatycznej tanca. Odwolajmy
sie przy tym w naszych rozwazaniach do potencjalu edukacyjnego a zatem — wskazanej
przez D. Jankowskiego sfery osobowej czynnoSci i refleksji pedagogicznej, ktora
wykracza poza ramy ujmowania praktyki zwigzanej z tworzeniem warto$ci przez
artystow przekraczajac znaczgco jej granice — wpisujac ja w naszych rozwazaniach
w dziatalno$¢ taneczng osob niepelnosprawnych. Rozumienie praktyki artystycznej
— zdaniem tego autora —powinno zmierza¢ w trzech kierunkach. Pierwszy stanowic
mialoby zastosowanie zamiast terminu ,,praktyka” szerszego pojecia ,,aktywnosc”
(0s6b niepetnosprawnych), w tym wypadku ,aktywnos$¢ artystyczna”(osob
niepelnosprawnych), uwzgledniajagca czynnosci spontaniczne, nieprofesjonalne,
amatorskie. Drugi z kolei miatby obejmowa¢ docenienie takze dziatalno$ci tworczej
(0s6b niepelnosprawnych), o znaczeniu subiektywnym, a zatem tej, ktora musi
prowadzi¢ do powstania oryginalnych wytworow artystycznych. Trzeci z kierunkow
odnosi si¢ do objecia pojeciem aktywnosci artystycznej (0s6b niepelnosprawnych),
takze czynnos$ci i zachowan o charakterze receptywnym?’.

Uwzgledniajac  powyzszg analiz¢ mozemy zaproponowaé nastepujace
zoperacjonalizowanie definicji kultura artystyczna os6b niepetnosprawnych,
ktéra opiera¢ si¢ begdzie na podmiotowych manifestacjach bezposrednich norm i
regut akceptowanych przez osoby niepelnosprawne i wyznaczajacych przez nich
warto$ci artystyczno-estetyczne oraz sposoby ich realizacji, za ktéore uwaza si¢
wytwory artystyczne, programy artystyczne i estetyczne tworzone przez artystow,
grupy tworcze, krytyke artystyczna, wraz z przekonaniami werbalizowanymi
przez artystow, krytykéw i odbiorcéw uznajac ja za swoista. Definicja ta ma za
zadanie artykulowac jej swoistos¢, przyczynia¢ si¢ do wykraczania poza sfere
terapii i wsparcia, wprowadzajac kreatywnos$¢ taneczng oséb niepetnosprawnych
W przestrzen autonomicznej i suwerennej dziatalnoséci kulturowej, w tym kultury
artystycznej, kreatywnosci, co pozwoli utozsamia¢ ja szerzej - w kontekScie
ogo6lnoludzkim - uwzgledniajac i rozszerzajac przy tym obowigzujacy zasoéb norm i
regut kwalifikacyjnych akceptowanych i realizowanych przez ,,0g6t” spoteczenstwa.

Opierajac si¢ na definicji kultury tanecznej - zdaniem D. Kubinowskiego —
wyrazajacej si¢ poprzez,,zespot wartosci i wzorow odnoszacych si¢ do zachowan
tanecznych praktykowanych i uznawanych w okreslonej spotecznosci wraz z
tymi zachowaniami. Oznacza to, ze kultur¢ taneczna danej grupy tworzy ogodt
zachowan tanecznych odpowiednio dostosowanych do przestrzeganych norm
kulturowych. Podstawowymi dziedzinami kazdej kultury tanecznej sa okazje do
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tanczenia, muzyka taneczna i formy tanca, repertuar taneczny oraz funkcje tanca”

mozemy zaproponowac zoperacjonalizowanie definicji kultury tanecznej o0sob
niepelnosprawnych, ktoéra wyraza si¢ poprzez zespot wartosci i wzordow odnoszacych
si¢ do zachowan tanecznych praktykowanych i uznawanych w spolecznos$ci osob z
niepelnosprawnos$ciami wraz z tymi zachowaniami. Oznacza to, ze kulture taneczng
0s0b z niepetnosprawnosciami tworzy ogdt zachowan tanecznych w jakiej$ czgsci
odmiennych od ogolnie przestrzeganych norm i regut kulturowych w wyniku braku
czesciowej lub pelnej mozliwos$ci sprostania im. Dziedzinami kultury tanecznej 0s6b
z niepetlnosprawno$ciami stanowia swoiste okazje do tanczenia, dobor muzyki i
formy tanca, repertuar taneczny oraz funkcje tanca.
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Streszczenie

Celem niniejszego opracowania jest proba zdefiniowania kultury tanecznej oséb
niepelnosprawnych. Za jej cechy autor proponuje przyjaé: (1) rozumienie kultury
tanecznej osob niepetnosprawnych jako kultury wlasnej; (2) traktowania specyfiki
ruchu i rytmu oséb niepetnosprawnych jako idiomatu tanca; (3) traktowania
idiomatu tanca osob niepelnosprawnych jako zasadniczego przedmiotu oddzialywan
kulturowych i1 edukacyjnych; (4) przyjecia prospektywnych, proosobowych i
prohumanistycznych oddziatywan kultury tanecznej oséb z niepetnosprawnoscia
jako niezbednego warunku postrzegania jej jako idei pedagogiczne;.

Stowa kluczowe: edukacja, taniec, niepetnosprawnos¢, prawa cztowieka.

DANCE CULTURE OF PEOPLE WITH DISABILITIES
ATTEMPT TO DEFINE

Summary

The aim of thisarticle isanattempt to define the dance culture of people with
disabilities. The author proposes as its features: (1) understanding the dance
culture of people with disabilities as their own culture; (2) treating the specificity
of the movement and rhythm of people with disabilities as a dance idiom; (3)
treating the dance idiom of people with disabilities as the main subject of cultural
and educationalinteractions; (4) adopting the prospective, pro-personal and pro-
humanisticimpacts of the dance culture of people with disabilities as a necessary
condition for perceivingit as a pedagogical idea.

Key words: education, dance, disability, humanrights.






