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Streszczenie: W artykule podjeto si¢ dokonania proby analizy ikonograficzno-teologiczne;j
czternastowiecznego staroruskiego dzieta pochodzacego najprawdopodobniej z terendw
Rostowa. Ikona ta jest nietypowym przedstawieniem Jezusa Chrystusa, jako Pantokratora,
poniewaz zazwyczaj ten ikonograficzny motyw taczony jest z tematyka Deesis. Glowne
mysli artykutu dotycza obrazu Kroéla Nieba i Sedziego na przestrzeni wiekow. W pierwszej
cze$ci ukazana zostata krotka historia tego motywu. Nastepnie czytelnik dowiaduje sig¢
o przyjetym w ikonografii chrzescijanskiej kanonie/zasadzie przedstawiania Chrystusa
Pantokratora. Ciekawym poruszanym tematem moze by¢ rdwniez wymiar edukacyjny tego
dzieta sakralnego, ktory wynikt z pojawiajacych si¢ w pierwszych wiekach chrzescijanstwa
herezji. W koncowej fazie artykutu opisana zostala cata czternastowieczna ikona oraz ukryty
w niej obraz Madrosci Bozej.
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Posrod wielu dziet zaproponowanych dla zwiedzajacych w stolicy Rosji,
a znajdujacym si¢ w jednym z najstarszych moskiewskich muzedéw sztuk
plastycznych, mozna odnalezé wiele prac przedstawicieli wielkich mistrzow
rosyjskiego malarstwa, takich jak: Andriej Rublow, Ilja Riepin, Wasilij Pierow,
Wiktor Wasniecow oraz Iwan Argunow. Wsrdd wielu zasoboéw eksponowanych w
Tocyoapcmeennas Tpemwvsixosckasn eanepes (Panstwowej Galerii Tretiakowskiej)
odnalez¢é mozna interesujaca czternastowieczng ikon¢ przedstawiajaca Cnaca c
anocmonamu (Zbawiciela z Apostotami)'.

Niniejszy obraz przedstawia Jezusa z Nazaretu, wykonanego zgodnie z kanonem
ikonografii chrzescijanskiej. Obecny na nim Chrystus Pan, przedstawiany jest jako
Tovroxporwp, czyli Panokrator. Ikony utrzymane w tym stylu uobecniajg gleboka
mysl teologiczng wyrazajacg prawde o tym, ze Jezus Chrystus jest Krolem Nieba i
Najwyzszym Sedzig na nadchodzacym Sadzie Ostatecznym [YEVSTIGNEYEV 2011, s. 45].

' Cnac ¢ anocmonamu, w: I'ocyoapcmesennas Tpemvsikosckas 2anepesi, Nr Inw. DR 52.
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1. OBRAZ KROLA NIEBA I SEDZIEGO
NA PRZESTRZENI WIEKOW

Chrystus Pan, jako Pantokrator ukazywany jest najprawdopodobniej od VI
w. Jego forma w sposob definitywny zostata okre§lona po okresie ikonoklazmu
przypadajacego na VIII-IX wiek. Za czasow tzw. sztuki wczesnochrzescijanskiej
bylo to bardzo czegsto propagowane przedstawienie [Dab-Kalinowska 2003, s.
300]. Ten motyw sztuki sakralnej przed czasem obrazoburcéw bardzo czgsto
wykorzystywany byt w mozaikach. W §wiatyniach posta¢ Chrystusa Kréla Nieba
1 Najwyzszego Sedziego zazwyczaj umieszczana byla w centralnej kopule kosciota
albo w apsydzie, w ktorej znajdowat si¢ otftarz do sprawowania Przenajswigtszej
Ofiary [Kalinowski 2003, s. 46]. Poczatek ukazywania Jezusa Chrystusa, jako
Pantokratora pozostaje tajemnicg nie do konca mozliwg do wyjasnienia. Badacze
sztuki sakralnej po prostu nie potrafig doj$¢ do jednego stanowiska w tym temacie.
Biskup dr hab. Michat Robert Janocha, prof. UW wskazuje, ze prawdopodobnie
ta forma prezentacji Zbawiciela mogta narodzi¢ si¢, jako wariant ikonograficznego
ukazywania Jezusa Chrystusa, jako Krola [Janocha 2010, s. 1241].

Jednym z stynniejszych wizerunkoéw Pantokratora, pochodzacym z przetomu
X1 oraz XII wieku, jest ten znajdujacy si¢ w kosciele klasztornym w Dafni w poblizu
Aten. Zostal on umiejscowiony w kopule $§wiatyni, ktorej srednica wynosi ok. 8
metrow. Towarzyszy mu przebogate ztote tto. Sztuka bizantyjska na wiele réznych
sposobow starata si¢ wywota¢ odpowiednie emocje u odbiorcy obrazu. Do takiego
rodzaju dziel nalezy przedstawienie Chrystus Pana Wszech§wiata 1 Se¢dziego w
Hagia Sophia [Jones 2003, s. 737]. Warto zauwazy¢, ze jedng z najstawniejszych
1 najstarszych ikon wykonanych na desce przedstawiajgcych Panokratora z okresu
przedikonoklastycznego jest ta przechowywana w klasztorze $§w. Katarzyny na
Synaju. Bardzo mozliwe, ze dzieto to zostato ufundowane i przestane przez cesarza
Justyniana wraz z innymi darami [Yakovleva 2014, s. 8]. naukowcyprzyznaja, ze
ikona ta bezwatpienia musiata powsta¢ na dworze imperatora.

W nieco po6zniejszym okresie bizantyjskim, za panowania Justyniana II,
wizerunek Pantokratora wybijany byl réwniez, jako awers monet uzywanych
w cesarstwie. Inspiracja do wybicia tego wizerunku mogta by¢é monumentalna
mozaika, ktora znajdowata si¢ nad bragzowa brama patacu w stolicy imperium —
w Konstantynopolu. To dzielo sztuki chrzescijanskiej zostalo zniszczone przez
ikonoklastow po 726 roku [Menna 2009, s. 8]. Wedlug ustalen V.E. Darevskiy
ten typ ikonograficznego przedstawienia Chrystusa Pana znajdujacy si¢ w Bramie
Wielkiego Patacu w Konstantynopolu nazywany byl rowniez Xpioros Xaixityg,
czyli Chrystus z Chalkis. Zdaniem autora podobne obrazy Jezusa Chrystusa w tym
czasie pojawialy si¢ w miniaturach ksigzkowych, na ikonach oraz w tzw. sztuce
uzytkowej. Miaty one ukazywa¢ w pozycji stojacej Pantokratora znajdujacego si¢
na obtoku przed Wniebowstgpieniem. Scena ta ma przypomnie¢ odbiorcy sztuki
zapowiedz Jezusa Chrystusa, o jego powtdrnym przyj$ciu, ktore wypetni si¢ przez
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realizowany przez niego dar zbawienia podczas finalnej bitwy o dusz¢ cztowieka w
czasach ostatecznych [Darevskiy 2019, s. 102].

W $wiatyniach chrzescijan obrzadku wschodniego motyw Pantokratora przez
wieki pojawia si¢ do$¢ czesto, jako nie tylko forma zdobienia miejsca kultu, ale
takze jako podkreslenie miejsca sprawowania liturgii. Waznym miejscem ekspozycji
wizerunku Jezusa Chrystusa, byly przede wszystkim koputly oraz gérne partie absyd.
W pozniejszym okresie obraz Chrystusa Pana Wszechswiata i Se¢dziego, czgsto
bedzie taczony z motywem desies [Dab-Kalinowska 2003, s. 300]. W tym rodzaju
kompozycyjnym po obu stronach Pantokratora znajdowac¢ si¢ bedzie z uniesionymi
r¢koma Niepokalana Dziewica oraz §w. Jan Chrzciciel [Ouspenskyi in. 1999, s. 73].

2. PANTOKRATOR W KANONIE IKONOGRAFICZNYM

Taki sposob prezentowania Mistrza z Nazaretu charakterystyczny jest dla sztuki
bizantyjskiej. Na ikonie Jezus Chrystus umieszczany jest zawsze centralnie w ujeciu
frontalnym [Nes 2004, s. 23]. Cho¢ warto zauwazy¢, ze na wiele réznych sposoboéw
ta forma przedstawienia w okresie bizantyjskim byla stosowana. Mogla ona by¢:
popiersiowa, potpostaciowa, calopostaciowo tronujaca lub stojaca [Janocha 2010,
s. 1241]. Koncepcja Chrystusa, jako Pantokratora stanowi jeden z najbardziej
znanych obrazéw uzywanych do ozdobienia §cian oraz przestrzeni liturgicznej
budynkéw sakralnych. Prawie kazda $wiatynia posiadata takie przedstawienie w
formie fresku, mozaiki lub ikony. Wedtug Janiny Tomalskiej najczesciej w sztuce
sakralnej spotykane byly dwa ujecia Zbawiciela Tronujgcego: w catej postaci, badz
samo popiersie Chrystusa Pana. Bardzo mozliwe, ze motywy te znane byly juz od
wezesnych wiekow chrzescijanstwa [Tomalska 2007, s. 24].

Ikonograficzna forma sposobu ukazania jego oblicza nie odrdznia si¢ od
przyjetych norm znanych z innych dziet sztuki sakralnej. Na przyjetym klasycznym
wizerunku ma on zazwyczaj dhugie wlosy i bujng brode. Wyglad twarzy Jezusa
Chrystusa ma ukazywac jego wiek w okresie, w ktorym glosit on Dobrag Nowine.
Warto zwroci¢ uwage na jego wlosy, bardzo gtadkie i proste, opadajace na ramiona.
Broda jest dosy¢ krotka, wasy bardzo niewielkie [Darevskiy 2019, s. 102]. Twarz
Chrystusa ma roéwniez sprawia¢ wrazenie, ze nie znosi on zadnego sprzeciwu.
Mozna powiedzie¢, ze jest to zabieg malarski, ktory ma podkresli¢, ze jest on
wladczy i autorytatywny. Pomimo tej by¢ moze wysuwajgcej si¢ na pierwszy plan
cesze, jego oczy pozostajg szeroko otwarte, poniewaz wyrazajq one milosierdzie
oraz wspolczucie. Spogladajac na te ikone, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze sam
Zbawiciel patrzy bezposrednio na odbiorce dziela [Ouspenskyi in 1999, s. 73].

Sposob w jaki ukazana zostaje posta¢ Zbawiciela ma sprawiaé wrazenie, ze
jest on bardzo wysoki. Réwniez odpowiednio zachowane proporcje pomiedzy
ramionami i talig majg podkresli¢ jego wyjatkowos¢ 1 misj¢ [Darevskiy 2019, s.
102]. Prawa reka Jezusa jest zazwyczaj lekko uniesiona w gescie btogostawienstwa,
za$ w lewej trzyma ksiege, badz zwoj Pisma Swictego. Ksigga ze Stowem Bozym
moze by¢ zamknigta albo otwarta [Janocha 2010, s. 1241]. Czg¢sto odnalez¢ na niej
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mozna zdanie zaczerpnigte z Nowego Testamentu. Przede wszystkim powotywano
si¢ na stowa wskazujace na to, ze Jezus Chrystus rzeczywiscie jest Wtadca i S¢dzig
Wszech$wiata oraz na osobie obietnice zbawienia. Fragmenty te pochodzily z
Ewangelii wedlug §w. Mateusza, lub ucznia - Apostola Jana [Dab-Kalinowska
2003, s. 300]. W sztuce bizantyjskiej gest zwigzany z blogoslawienstwem jest
bardzo popularny. Zdarza sie, ze jest on wykonywany obiema wyciagnietymi
rekoma, ktéry ma ukazaé ochrone i opieke, jaka Chrystus Pan roztacza nad
czlowiekiem. Jest to jednak bardzo rzadkie przedstawienie Jezusa Chrystusa. Warto
zwroci¢ uwage takze na zlaczone uniesione ku gorze dwa palce Zbawiciela.
Maja one za zadanie wskazywa¢ na zjednoczenie dwdch natur, ktére sa w Nim
obecne [Vaccaro 2017, s. 142]. Za$ polaczone trzy palce w geScie tym wskazuja
na obecnos$¢ Boga w Trojcy PrzenajSwietszej [Fields 2017, s. 87].

Nad glowa Chrystusa Pana zazwyczaj umieszczany jest specyficzny nimb, ktory
odréznia go od innych postaci np. §wigtych, poniewaz wpisany jest w niego krzyz.
Na widocznych ramionach krzyza odnalezé mozna trzy litery OQN / QGOH. W
tradycji rosyjskiej byly one umieszczane od lewej do prawej, za$ w tradycji greckiej
rozmieszczono je od gory do dotu. Znaki te zwigzane sg ze zdaniem zamieszczonym
w Starym Testamencie. Sam Jezus Chrystus uzywa ich rowniez wzgledem samego
siebie. Trzy litery zapisywane na nimbie wynikty z formuty znanej z Ksiggi Wyjscia
3,14: Jestem, ktory jestem [Braverman 2017, s. 87]. W teks$cie greckim w zdaniu
tym znajduja si¢ nastepujace znaki ‘O dv, ktére wyrazaja prawde, o tym ze Pan Bog
jest Bedgcym [Popowski 2014, s. 77]. Warto wspomnie¢, ze obok aureoli z krzyzem
czesto pojawiat siec Monogramma Christi, czyli anagram 1C-XC, ktoéry utworzony
zostal z pierwszej 1 ostatniej litery imienia Zbawiciela. Oczywiscie postugiwano si¢
grecka formg tego imienia, czyli Inood¢ Xpioto [Vaccaro 2017, s. 142].

W tej formie ikonograficznej czesto Mesjasz ubrany jest w yirev (chiton)
i iudziov (himation), ktore majg za zadanie symbolizowaé¢ dwie natury Jezusa
Chrystusa: ludzka i boska [Nes 2004, s. 23]. W starozytnej Grecji chiton uzywany
byl zaréwno przez mezczyzn, jak i kobiety. Byl on jednym z podstawowych
rodzajow odziezy. W zaleznoS$ci od plci i wieku - mogt by¢ nieco dluzszy, badz
krotszy. Zdobiony byl na jeden z dwéch podstawowych sposobéw, ktorych
nazwy nawigzuja do rodzajow tradycyjnych kolumn jonskich i doryckich
stosowanych w architekturze starozytnego Rzymu i Grecji. Czlowiek antyku
mogl nosi¢ rézne rodzaje himationu. W codziennym uzytku znajdowal si¢ on
juz pod koniec VI w. przed Chrystusem. Zasadniczo byl on zawsze zaklady na
chiton. T¢ cz¢$¢ odziezy cze¢sto marszczono, tak aby prawe ramie bylo odstoniete
[Welters 2013, s. 245]. Charakterystyczna cechg stroju Zbawiciela jest zalozona
na prawym ramieniu, jakby opaska z szerokiego pasa materialu. W antyku
miala ona za zadanie wskazywaé na zajmowang pozycje spoleczng, a w wypadku
Mistrza z Nazaretu na Jego wysoko sprawowany urzad w Krolestwie Bozym.
Ten element ubioru, przynalezal do stroju dworzan w cesarstwie rzymskim
[Nes 2004, s. 23].
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3. WYMIAR EDUKACYJNY IKONY CHRYSTUSA

Kosciot przez wieki borykat sie z wieloma kontrowersjami w przekazie
wiary, ktore wywotane byt przez rozwijajace i szerzace si¢ herezje. Bezsprzecznie
mozna zauwazy¢, ze kazda potrzeba zwotania soborow zawsze podyktowana byla
rozszerzajacym si¢ posrod chrzescijan falszywym nauczaniem, wypaczajacym
wiele prawd fundamentalnych i dogmatycznych Kos$ciota. Do najwazniejszych
soboréw chrzescijanskich w pierwszych wiekach chrzescijanstwa zdecydowanie
nalezy zaliczy¢ sobor w Nicei, ktory miat miejsce w 325 roku oraz I Sobor w
Konstantynopolu obradujacy w 381 roku. Hierarchowie Kosciota Swictego
zgromadzeni podczas tych spotkan rozwigzali dwie wazne sprawy. Pierwsza
dotyczyta relacji, ktéra zachodzi pomigdzy Synem Bozym oraz Bogiem Ojcem, a
druga zwigzana byta z usystematyzowaniem nauki odnoszacej si¢ do doktryny o
Trojecy Swietej. Po rozwiazaniu tych waznych spraw w V w. w Kosciele rozpoczeta
si¢ dyskusja dotyczaca wlasciwego zrozumienia prawdy o tym, ze Jezus Chrystus
jest Bogiem i czlowiekiem. W tym czasie dwie postacie zaslyngly nieslawa i
bardzo szybko zostaly ogloszone heretykami. Pierwszy, Nestoriusz, trwal przy
swoim przekonaniu gloszac nauke o dwdch odrebnych naturach Chrystusa Pana.
W konsekwencji Zbawiciel miat by¢ tylko cztowiekiem, w ktorym tylko czasowo
zamieszkatl Duch Bozy [Holcomb 2014, s. 121-130]. Druga osoba, ktora wplyneta
na potrzebe usystematyzowania nauki o naturach Zbawiciela byt Eutyches. Jego
nauka podkreslata jedno$¢ osoby, ale za to zostala zatarta réznica pomiedzy naturg
boska i ludzka. Oznacza to, ze Pan Jezus mial mie¢ dwie natury przed poczgciem
za sprawa Ducha Swietego, za$ po poczeciu Niepokalanej Dziewicy natura ludzka
miata zosta¢ zdominowana przez natur¢ boska. Wedtug tej doktryny Chrystus Pan
miat by¢ wylacznie Bogiem. W ten sposdb pokrotce mozna scharakteryzowad
gléwny nurt tzw. monofizytyzmu Eutychesa. Z tej specyficznej herezji bardzo
szybko i licznie rozwijaly si¢ kolejne sekty przesladujace Kosciot Swiety [Ferguson,
Scholer 1993, s. 78].

Wkroétce doszto do kolejnego Soboru w Chalcedonie w 451 roku. Podczas
tego soboru ogloszony zostal symbol wiary, ktéry miat ujednolici¢ nauke dotyczaca
wcielenia Chrystusa Pana, a takze potwierdzi¢, ze Syn Bozy prawdziwie ma dwie
natury: boska oraz ludzka. Orzeczenie soboru brzmiato nastgpujaco: Idgc za
swietymi Ojcami wszyscy jednoglosnie uczymy wyznawaé, zZe jest jeden i ten sam
Syn, Pan nasz Jezus Chrystus, doskonaty w Bostwie i doskonaly w czlowieczenstwie,
prawdziwy Bog i prawdziwy cztowiek, ztozony z rozumnej duszy i ciata, wspolistotny
Ojcu co do Bostwa, wspolistotny nam co do czlowieczenstwa, «we wszystkim
podobny nam, z wyjgtkiem grzechuy (Hbr 4,15). Przed wickami z Ojca zrodzony
jako Bog, w ostatnich czasach dla nas i dla naszego zbawienia narodzitl sie jako
czlowiek z Maryi Dziewicy, Bozej Rodzicielki; jednego i tego samego Chrystusa
Pana, Syna Jednorodzonego nalezy wyznawaé w dwoch naturach, bez zmieszania,
bez zmiany, bez rozdzielania i rozigczania. Nigdy nie zanikly roznice natur przez
ich zjednoczenie, ale zostata zachowana wtasciwos¢ obu, tworzgcych jedng osobe



150 KS. PAWEL RYBKA

i jednq hipostaze. Nic mozna Go dzieli¢ na dwie osoby ani ich w Nim rozrozniac,
poniewaz jest jeden i ten sam Syn Jednorodzony, Stowo Boze, Pan Jezus Chrystus,
Jjak przedtem, prorocy nauczali o Nim, jak sam Jezus Chrystus o tym nas pouczyt i
Jjak nam. przekazat Symbol Ojcow. Przeto z wielkq troskq i pilnoscig rozporzqdzil i
okreslit swiety Sobor Powszechny, zZe innej wiary nikomu nie wolno glosié, pisaé,
uktadaé, mysle¢ lub innych nauczac®.

Ikona Chrystusa Pana, ukazujaca go jako Pantokratora, stanowi swoistego
rodzaju wymiar edukacyjny dla wiernych chrzescijan, poniewaz dzicki temu
wizerunkowi chrzesécijanin mogt odczyta¢ zardwno bostwo, jak i czlowieczenstwo
Zbawiciela. Wida¢, ze obraz ten musial w swoim zamysle teologicznym spetnié
pewne wymogi wynikajace z przytoczonych sporéw o bosko-ludzka natur¢ Pana
Jezusa, jaka miata miejsce w V w, a takze czerpa¢ inspiracje z nauczania soboru
w Chalcedonie. To dzielo sztuki sakralnej, nie tyle ma stanowié sprzeciw wobec
szerzacych si¢ herezji chrystologicznych, ale ma sta¢ si¢ swoistego rodzaju
katecheza, poswiecong osobie prawdziwego Syna Bozego. Mozna rowniez odwazy¢
si¢ powiedzie¢, ze ikona ta ma postuzy¢ cztowiekowi do zglebiania tajemnicy osoby
Jezusa Chrystusa, a wiec do odkrycia boskiej madrosci [Menna 2009, s. 8].

4. IKONA ZBAWICIEL Z APOSTOLAMI

Omawiana staroruska ikona trafita do Panstwowej Galerii Tretiakowskiej z
Regionalnego Muzeum Sztuki w Jarostawiu. W ikonograficznym przedstawieniu Jezusa
Chrystusa wraz z Apostotami bardzo mocno wyczuwalne sa wptywy bizantyjskie.
Przypuszcza si¢ jednak, iz powstata ona w Rostowie [Lazarev 1983, s. 501].

Cnac ¢ anocTojamu,

Panstwowa Galeria Tretiakowska,
Moskwa.

Numer Inwentarzowy: DR 52 (XIV w.).

2 Breviarium Fidei. Wybor doktrynalnych wypowiedzi Kosciola, V1, 8.
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Dominujacymi kolorami uzytymi do wykonania tego dzieta sa roznego rodzaje
odcienie zielonego, czerwonego, niebieskiego zoltego oraz brazowo-czerwonego.
Tto, na ktérym napisane zostaty postacie, jest subtelne w kolorze ochry wpadajacej
delikatnie w kolor piasku. W centralnej cze¢$ci Sredniowiecznej staroruskiej ikony
znajduje si¢ posta¢ Jezusa Chrystusa. W lewej rece trzyma zamknigty Ewangeliarz.
Chrystus Pan ubrany jest w czerwony chiton, cho¢ $mialo mozna powiedzie¢,
ze wpada on w charakterystyczny dla szkoly rostowskiej ceglasty odcien,
dzigki zaznaczonym delikatnym rézowym faldom. Zalozony na zewnatrz
ciemnoniebieski himation zgodnie z tradycja odslania prawe rami¢. Czerwona
oprawa ksiegi Stlowa Bozego przyozdobiona jest niebiesko-czerwonymi kolorami
imitujacymi drogocenne kamienie. Warto zwrdci¢ uwage na jasnozotty nimb Jezusa
Chrystusa, na ktorym zachowaty si¢ fragmenty inskrypcji [Antonova, Mieva 1963,
s. 208-209].

Po prawej i lewej stronie Zbawiciela znajdujg si¢ pomniejsze wizerunki dwunastu
apostotow. Po szeséciu z jednej i drugiej strony. Kazdy z nich ukazany jest ze swoimi
indywidualnymi cechami, dzigki ktérym mozna okresli¢ kim doktadnie sg. Pomoca w
tym sa ich gesty, mimika czy charakterystyczne atrybuty. Jednakze trzeba bardzo mocno
podkresli¢, Ze ikona ta nie ukazuje apostotéw znanych nam z fragmentéw biblijnych
Nowego Testamentu (por. Mt 10,2-4; Dz 1,13). Sposrod osob przynalezacych do
uczniéw Jezusa Chrystusa znanych z Ewangelii wedlug $w. Mateusza oraz Dziejow
Apostolskich dzieto to przedstawia: Piotra, Szymona, Andrzeja, Jakuba, Bartlomieja,
Mateusza, Jana oraz Filipa. Pozostale postacie to: Apostot Narodow - §w. Pawel oraz
Ewangelisci Lukasz i Marek [Rozanova 2000, s. 110].

Schemat rozmieszczenia postaci na ikonie Cnac ¢ anocronammn

sw. Piotr sw. Pawet
sw. Mateusz sw. Jan
sw. Lukasz JEZUS sw. Marek

. CHRYSTUS . ;
sw. Szymon sw. Andrzej
sw. Jakub PANTOKRATOR sw. Barttomiej
sw. Tomasz sw. Filip

5. MADROSC BOZA

Czternastowieczne dzieto ikonograficzne zdecydowanie nie nalezy do obrazow
sakralnych zwigzanych z tematyka deesis. Wynika to z bardzo prostego i waznego
elementu, ktéry na tej ikonie si¢ nie pojawit, a mianowicie apostotowie nie maja
wzniesionych rak do gory. Gest ten byl uzywany w sztuce sakralnej do ukazania
postaci podejmujacych modlitwe wstawiennicza. Apostolowie w swoich rekach
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trzymaja zwoje i ksiggi. Elementy te sg atrybutami podejmowania przez nich postugi
gloszenia stowa oraz misji apostolskiej [Shalina 2000, s. 83]. Ich usposobienie
zaprezentowane na ikonie ma za zadanie ukazywac, ze rzeczywiscie w ich zyciu
dokonato si¢ to, o czym wspomina autor Dziejow Apostolskich: 4 teraz spojrz,
Panie, na ich grozby i daj stugom Twoim glosi¢ stowo Twoje z calg odwagg (4,29).
Pan Bog uzdalnia ludzi przeznaczonych do gtoszenia Dobrej Nowiny nawet podczas
najwigkszych kryzysow. Stowa te stanowig takze modlitwe o potrzebng madrosé
do realizacji powierzonej misji apostolskiej. W zwigzku z powyzszym nie jest to
btaganie o ochrong przed niebezpieczenstwem [Hackett 1882, s. 72].

Apostotowie znajdujacy sie po prawej i lewej stronie zwroceni sa w kierunku
Zbawiciela, o czym $wiadczy zaproponowana przez artyste postawa ich tutowia.
Chrystus Pan od czasdéw patrystycznych okreslany jest terminem Madrosci Bozej.
Przymiot ten byl niezwykle rozpowszechniony pos$rdd chrzescijan [Szram 1997,
s. 45]. Spogladajac na niniejszg ikon¢ mozna odnie$¢ wrazenie, ze glosiciele
Stowa Bozego kontemplujg i adoruja Jezusa Chrystusa - Odwieczng Madros¢,
ktora wedtug Pisma Swietego jest odblaskiem wieczystej Swiatlosci, zwierciadlem
bez skazy dziatania Boga, obrazem Jego dobroci. Jedna jest, a wszystko moze,
pozostajgc sobg, wszystko odnawia, a przez pokolenia zstepujgc w dusze swiete,
wzbudza przyjaciot Bozych i prorokow. Bog bowiem mituje tylko tego, kto przebywa
z Mgdroscig (Mdr 7,26-28). Odkrycie boskiej madrosci w $wietle Stowa Bozego
nie polega tylko na zdobyciu pewnej wiedzy, czy zdolnosci przez apostotow, ale
jest czym$ wigcej, poniewaz jest relacja [Unfried 2011, s. 469]. Uwzgledniajac
osobe Jezusa Chrystusa, ktory objawia wszystkim bez wyjatku Boga Ojca, warto
przytoczy¢ stowa $w. Jana Pawta II, wypowiedziane podczas katechezy w 1989
roku: (...) wiara w Jezusa, Mqgdros¢ Bozgq, prowadzi do «petnego poznania» woli
Boga, «w catej mgdrosci i duchowym zrozumieniuy, i umozliwia postgpowanie «w
sposob godny Pana, w petni Mu sie podobajgc, wydajgc owoce wszelkich dobrych
czynow i rosngc przez glebsze poznanie Boga» (Kol 1,9-10). W stowach tych Ojciec
Swiety podkreslil, ze rzeczywiscie Jezus Chrystus jest uobecnieniem Madrosci
Bozej [Gryz 2013, s. 120-123].

Otaczajacy Jezusa Chrystusa apostolowie stajg sie $wiadkami odwiecznej
madro$ci uosabianej w Synu Bozym [Rozmanova 2000, s. 110]. Uslyszane
przez nich stowo, wypowiedziane przez Zbawiciela zdecydowanie pomoglo im
w realizacji misji apostolskiej. Swiadcza o tym na pewno wszelkie taski i dary
otrzymane od Madro$ci Bozej, ktéra rzeczywiscie udziela im blogostawienstwa do
gloszenia odwiecznej prawdy o zbawieniu w Jezusie Chrystusie na calym §wiecie
[Shalina 2000, s. 83]. W postawie apostotéw mozna zauwazy¢, ze zadaniem tym
zostaja do gtebi przeniknieci 1 jemu z pelnym zapatem si¢ poswiecajg. Widac, ze
przepracowali w sobie wazng prawdg, o ktdrej w swoim dziele zatytulowanym loztopia
Exxinoraotiny ko Mooty Ocwpio (Historia Koscielna i Mistyczna Kontemplacja)
przypomina wybitny bizantyjski teolog oraz patriarcha Konstantynopola German 1.
W swoim pismie teologicznym zauwaza, ze Ewangelia jest przyjsciem Pana Boga, w
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czasie gdy stal sie dla nas dostrzegalny: Bog nie przemawia juz do nas przez obloki
i zastony jak do Mojzesza za pomocq grzmotow i swiatel i trqb, poprzez dzwigk,
ciemnosci i ogien na gorze. Nie objawia si¢ On rownieZ przez sny, jak prorokom,
lecz jawnie ukazat sie, jako prawdziwy czlowiek. Byt On postrzegany przez nas
Jjako tagodny i spokojny krél... przez Niego Bog Ojciec przemowit do nas twarzqg w
twarz [Germanus 1984, s. 81]. Wydaje si¢ rowniez, ze umieszczenie wizerunkow
apostotow przy portrecie Jezusa Chrystusa ma zwroci¢ uwage odbiorcy dzieta, jak
wazne bylo doswiadczenie madros$ci wyptywajacej z ust Syna Bozego. Mozliwe,
ze wlasnie dlatego ikonopisarz zdecydowat si¢ na, to by towarzyszyli oni w tym
przedstawieniu Pantokratora, poniewaz okazali si¢ oni najznakomitszymi autorami
ksigg oraz listow nowotestamentalnych [Rozanova 2000, s. 110].

Warto zauwazy¢, ze autor dzieta nie umiescit na prawym i lewym marginesie
ikony wszystkich uczniow Panskich, ktorzy znani sg z grona apostolskiego z Mt
10,2-4 czy Dz 1,13. Zdecydowat si¢ on wybra¢ wedlug swojego uznania $cisle
okre$lona dwunastke. Zrezygnowal z przedstawiania z drugiego Jakuba, Judy
Tadeusza oraz Judasza Iskarioty. Gdyby uwzglednit wszystkie te osoby na ikonie
dookota znajdowatoby si¢ pietnascie osob. Autor dziela zdecydowat si¢ jednak
na dwanascie osob. Zdaje si¢, ze czyni to wlasnie dlatego, ze liczba ta w Pismie
Swietym uzywana jest jako symbol Kosciola. Pojawia si¢ ona zaréwno w Starym
jak 1 Nowym Testamencie. W Piecioksiegu liczba dwanascie przypisywana jest
do stanu liczbowego plemion Izraela, czyli wszystkich cztonkow Ludu Bozego, z
ktérym zawarte zostalo przymierze. W Liscie do Efezjan 2,20 liczba ta ukazywaé
ma prawde o tym, ze Kosciol zbudowany jest na fundamencie dwunastu apostotow
[Stefanovic 2016, s. 103]. Wedtug I. Shalina ikona ta swojg strukturg ma za zadanie
przypomina¢ biblijng scene przeniesienia Arki Przymierza przez obecnych dookota
niej przedstawicieli dwunastu pokolen Izraela. Zwiazku z powyzszym apostotowie
znajdujacy si¢ na ikonie majg by¢ dla chrzescijan obrazem zywych kamieni Nowego
Przymierza, rozpocz¢tego przez Jezusa Chrystusa, ktérzy jednocza si¢ wokot
Mesjasza tworzac Zywy i Prawdziwy Kosciot [Shalina 2000, s. 83].

W Kosciele Duch Swiety staje sie szczegdlna madroécia w dziele misterium
paschalnego. Jego pochodzenie od Ojca i Syna kontynuuje, ale takze aktualizuje i
konkretyzuje rozpoczete przez Jezusa Chrystusa dzietlo w swiecie. Do§wiadczaja
tego w wyjatkowy sposob Uczniowie Panscy zgromadzeni w wieczerniku [Sprutta
2018, s. 165-166]. Podczas powotywania apostotéw zostata im udzielona taska.
Stato si¢ tak rowniez w dniu Pigédziesigtnicy, kiedy Duch Swigty zstapil na nich
podczas modlitwy na gérze. Wybor dokonany przez autora dziela ma za zadanie
ukazaé tych, ktoérzy wedlug niego napehieni zostali w wyjatkowy sposob taska
boskiej madrosci. Przypuszcza sig, ze wlasnie dlatego postacie znajdujace si¢ przy
osobie Jezusa Chrystusa zdecydowanie r6znig si¢ od imion zapisanych w Mt 10,2-4
[Shalina 2000, s. 83].
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ZAKONCZENIE

Staroruska ikona znajdujaca si¢ w zbiorach locydapcmeennas Tpemvsaxosckas
eanepes (Panstwowej Galerii Tretiakowskiej) wydaje si¢ by¢ dosy¢ nietypowym
dzietem. Warto zauwazy¢ kilka jego walorow. Pierwszy kulturalny - pomaga odbiorcy
dostrzec silne inspiracje sztukg bizantyjska w roéznych os$rodkach kulturalno-
artystycznych z terenéw rosyjskich. Mozna powiedzie¢, ze Stlowianie pozostajacy
w zwigzku z Kosciotem Prawostawnym sg kontynuatorami kultury wypracowanej
w Konstantynopolu. Drugi wymiar dzieta to edukacyjny - mozna w nim odkry¢
odpowiedz na liczne herezje i wypaczenia nauki Ko$ciota. Warto takze wskazaé, iz
w tej czternastowiecznej ikonie jawi si¢ obraz upersonifikowanej Madrosci Boze;j.
Kolejnym walorem tego dzieta jest zwigzana z nim misja wprowadzania chrzescijan
w doswiadczaniu szeroko pojetego sacrum.

Ikonografia chrzescijanska po dzi§ dzien pozostaje waznym tematem w
zyciu religijno-kulturalnym. Obrazy te nie sg sztukg masowa, lecz kazde z nich,
bezsprzecznie pozostaje niepowtarzalnym dzietem, za ktérym kryje si¢ giebokie
przestanie artystyczne oraz religijne.
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THE IMAGE OF GOD’S WISDOM BASED
ON THE FOURTEENTH-CENTURY
AN OLD ICON THE SAVIOR WITH THE APOSTLES

Summary: The article discusses the iconographic and theological aspects of a fourteenth-
century old russian masterpiece most probably coming from the Rostov area. This icon is
an unusual representation of Jesus Christ as Pantocrator, because it is mostly connected with
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the theme of Deesis.The main thoughts of the article concern the image of God’s Wisdom of
the Kng of Heaven and judge over the centuries. The first part shows a short history of this
theme. Then, the reader has been informed about the canon/principle of presenting Christ as
the Pantocrator, which has been established in Christian iconography. The educational value
of this sacred work is also interesting to mention, because of the fact that it was a result of the
appearance of many heresies in the first centuries of Christianity. In the final section of the
article, the whole icon is described as well as the image of the Wisdom of God.

Key words: Apostles, Icon, Iconography, Jesus Christ, Pantocrator.



