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Streszczenie: Sw. Jan Pawel II podczas przemowienia w siedzibie UNESCO w Paryzu
2 czerwca 1980 r. powiedzial: ,,Kultura jest tym, przez co cztowiek, jako cztowiek, staje si¢
bardziej cztowiekiem: bardziej «jest»”. Plynie stad wniosek, iz nie tylko cztowiek ,,tworzy”
kulture, ale takze kultura ,tworzy” cztowieka, przemieniajac go i doprowadzajac do petni
jego rozwdj osobowy. Szczegdlnym wymiarem tworzenia kultury jest interpretacja biblij-
na, ukierunkowana na formacj¢ duchowg i wewnetrzng przemiang jej odbiorcow, czyli na
ich nawrocenie. Celem wytwordéw sztuki inspirowanej Pismem Swictym jest ,,tworzenie”
u odbiorcoOw nowego ,,serca”, a wigc nowego (Bozego) sposobu patrzenia na rzeczywistosc.
Globalne przemiany (tak pozytywne jak i negatywne) we wspotczesnym $wiecie majg bowiem
swe zrodlo w zmianach zachodzacych w ludzkim ,,sercu” czyli w bogactwie wewnetrznego
zycia cztowieka. Ciekawy wachlarz interpretacji posiada biblijna Ksigga Tobiasza, ktdora
mimo skomplikowanej historii recepcji doczekala si¢ na przestrzeni wiekéw sporej ilo$ci
interpretacji artystycznych, ktore rzucaja $wiatto na rozumienie jej przestania.

Stowa kluczowe: kultura, Ksigga Tobiasza, interpretacja Biblii.

1. Wprowadzenie

Jednym z najczesciej uzywanych stow-kluczy, potrzebnych do wejscia w ar-
kana wspoélczesnej kultury jest termin: ,,przemiana”. Odmieniany przez roézne
przypadki, stosowany najczesciej wraz przydawkami, takimi jak: ,,cato$ciowa”,
»globalna”, , kulturalna”, ,technologiczna”, itp., staje si¢ wyrazeniem opisujacym
szybko zmieniajacy si¢ krajobraz ludzkiego $wiata nie tylko w jego wymiarze
zewngetrznym, lecz przede wszystkim wewngtrznym, przez ktéry wolno rozumieé
przemiany majace miejsce w obszarze rozumu, woli, uczué i decyzji cztowieka.
Oba wymiary sg ze sobg mocno powigzane. Przemiany na poziomie wewnetrznym
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nie zawsze sg warunkowane wychowaniem rodzinnym, szkolnym czy formacja
religijng, lecz coraz wickszy wptyw majg tu bodzce pochodzace spoza tych ob-
szarow, takie jak towarzystwo rowiesnicze, media spotecznosciowe, czy w ogdle
$wiat wirtualny. W dobie tak szybko zachodzacych ,,przemian” trzeba zwroci¢
uwage na to, co faktycznie jest w stanie ,,przemieni¢” cztowieka w kierunku jego
autentycznej dojrzatosci duchowej i osobowej. Zacheci¢ nalezy do wkroczenia
na interdyscyplinarng droge zrozumienia owych ,,globalnych przemian™ nie tylko
po to, by im si¢ przyjrze¢, lecz rowniez, jak wolno mie¢ nadziej¢, by wskazaé
drogi ,,dobrych przemian”, czyli korzystnych w aspekcie catoSciowego rozwoju
cztowieka. Owocna przemiana $wiata jest bowiem mozliwa i wykonalna dopiero
w wykonaniu ludzi, ktérzy sami sg wewnetrznie ,,przemienieni” i ukierunkowani
na warto$ci nieprzemijajace. Tym, co jest w stanie w taki sposob ,,przemieni¢”
cztowieka jest wlasciwie pojeta kultura. Omawiajac temat jej tworzenia oraz jej
wpltywu na rozwdj cztowieka, warto przytoczy¢ stowa $w. Jana Pawla II, ktory
podczas przemowienia w siedzibie UNESCO w Paryzu 2 czerwca 1980 r. po-
wiedziat: ,,Kultura jest tym, przez co cztowiek, jako cztowiek, staje si¢ bardziej
cztowiekiem: bardziej «jest» (...). Wszystko, co cztowiek «may (posiada), o tyle
jest wazne dla kultury, o tyle jest kulturotworcze, o ile cztowiek poprzez to, co
posiada, moze rownoczesnie pelniej «byé» jako cztowiek, pelniej stawac sie¢
cztowiekiem we wszystkich wtasciwych dla cztowieczenstwa wymiarach swego
bytowania” [Jan Pawet I 1980]. W tym samym duchu wypowiada si¢ Konstytucja
Soboru Watykanskiego Il Gaudium et spes, w ktorej ,,stowem kultura w znaczeniu
ogo6lnym okresla sie wszystko, za pomoca czego cztowiek doskonali i rozwija
roznorodne dary ducha i ciata, usituje dzieki poznaniu i pracy podporzadkowaé
swojej wladzy $wiat, za§ przez postep obyczajow i réznych instytucji czyni bar-
dziej ludzkim zycie spoteczne zarowno w rodzinie, jak i w catej spotecznosci
obywatelskiej, a na przestrzeni dziejoéw wyraza, przekazuje i zachowuje w swoich
dzietach wielkie do§wiadczenia duchowe i pragnienia po to, by stuzyly rozwojowi
wielu, a nawet calego rodzaju ludzkiego” [Sobor Watykanski 11 2002]. Ptynie
stad wniosek, iz nie tylko czlowiek ,,tworzy” kulture, ale takze kultura ,,tworzy”
czlowieka, przemieniajac go i doprowadzajac do petni jego rozwoj osobowy,
sprawiajac, iz pelniej bytuje jako cztowiek.

Szczegdlnym wymiarem tworzenia kultury jest interpretacja biblijna, ktorej
zamierzeniem jest nie tylko ukazanie fabuly danego dziela czy dostarczenie kultu-
ralnej rozrywki, lecz nade wszystko formacja duchowa i wewnetrzna przemiana jej
odbiorcow. Interpretujac ksiege biblijng w tym aspekcie, tworzono kulture zorien-
towang na religijng przemiang cztowieka, a wigc na jego nawrocenie. Wewnetrzny
wymiar ludzkiego bytowania Pismo Swigte nazywa ,.sercem”. Celem wytworéw
sztuki inspirowanej Pismem Swigtym jest ,,tworzenie” u odbiorcéw nowego ,,serca”,
a wiec nowego (Bozego) sposobu patrzenia na rzeczywisto$¢. Globalne przemiany
(tak pozytywne jak i negatywne) we wspotczesnym swiecie maja bowiem swe zrodto
w zmianach zachodzacych w ludzkim ,,sercu”, czyli w bogactwie wewnetrznego
zycia cztowieka. Od krajobrazu ludzkiego ,,wnetrza” zalezy bowiem niejednokrotnie
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krajobraz ,,zewngtrzny”, czyli $wiat, jaki cztowiek tworzy wokot siebie. Ciekawy
wachlarz interpretacji posiada biblijna Ksigga Tobiasza (Tb)!, ktéra mimo skom-
plikowanej historii recepcji (ksigga nie figuruje w biblijnym kanonie zydowskim
ani protestanckim, przyjeta zostata przez katolikow i wyznawcoOw prawostawia)
doczekata si¢ na przestrzeni wiekow sporej ilosci interpretacji artystycznych, ktore
rzucajg $wiatto na rozumienie jej przestania.

2. Streszczenie fabuly Ksiegi Tobiasza

Bohaterem tej biblijnej ksiegi jest starszy juz wiekiem Tobit [Rahlfs 200672,
Izraelita z pokolenia Neftalego, ktory stuzyt wiernie Bogu od mtodosci, cho¢ jego
rodacy oddawali cze$¢ bozkom ustanowionym przez izraelskiego kréla Jeroboama
I. Poslubit on Hanne, ktora urodzita mu syna Tobiasza (Tb 1,1-9). Uprowadzony
przez Asyryjczykow do niewoli do Niniwy, pozostat wierny Prawu Mojzesza
1 spetniat uczynki mitosierdzia. W Niniwie pozyskal wzgledy krdla asyryjskiego
Salmanassara, dzigki czemu mogt wiele podrozowaé i dorobil si¢ majatku. Moz-
liwo$¢ wyjazdow stata si¢ dla Tobita sposobnoscia do zlozenia na przechowanie
oszczgdnosci u Gabaela w Rages w dalekiej Medii (1,10-15).

Gdy nastaly ciezkie czasy dla Izraelitoéw zyjacych w diasporze i nowy krol
asyryjski Sennacheryb zaczal ich przesladowaé, Tobit nie zmienil postepowania
1 nadal pelit czyny mitosci blizniego, szczegdlnie grzebigc zmartych, za co narazit
si¢ wladcy. Pewnej nocy, lezac z odstoni¢ty twarzg pod murami miasta, nie zauwazyt
nad sobg ptakéw. Ich odchody spadly mu na oczy, powodujac bielmo, a w koncu
zupetng Slepotg. Tobit nie narzekat jednak na swoje nieszcze$cie, mimo utrapien
doznawanych takze od najblizszych. Szukat pociechy w modlitwie, proszac Boga
o rychtg $mier¢ (1,16-3,6).

W tym samym czasie w Ekbatanie lezagcej w Medii, Sara, corka Raguela, krew-
nego Tobita, cierpiata z powodu $mierci swych siedmiu kolejnych megzow, ktorych
zabijal demon Asmodeusz w pierwsza noc po zaslubinach. Wyczerpana drwinami
1 posadzaniem ze strony otoczenia, prosita Boga, by przez $mier¢ wybawit ja od
nieszczes¢. Bog postanowit pomoc obojgu, zarowno Tobitowi, jak 1 Sarze, posytajac
im na pomoc aniota Rafata (3,7-17).

Tobit, przeczuwajac rychtg $mier¢, polecit swemu synowi Tobiaszowi, aby
udat si¢ do Rages w Medii w celu odebrania pieniedzy zlozonych niegdy$ u Ga-

Skroty ksigg oraz cytaty biblijne w polskim thumaczeniu podano za Biblig Tysigclecia, wyd. V: Pi-
smo Swiete Starego i Nowego Testamentu w przekladzie z jezykow oryginalnych (Biblia Tysigclecia;
BT) (oprac. zesp6t biblistow polskich z inicjatywy Benedyktynow Tynieckich. Red. A. Jankowski
iin.), Poznan 2008. W przypadku cytowania tej samej ksiggi, aby nie powtarza¢ wciaz tego samego
siglum biblijnego (np. Tb), podawana bgdzie sama referencja, czyli odnosny rozdziat i werset.

W BT nosi on imi¢ Tobiasz, podobnie jak jego syn. Oryginalny tekst grecki rozréznia jednak imiona
obu bohaterow, okreslajac ojca imieniem Twp10 (Tobit), syna zas: ToProg (Tobiasz). W niniejszym
artykule stosowana begdzie nomenklatura zgodna z tekstem greckim obecnym w Septuagincie.
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baela. Przed podr6zg dat synowi szereg pouczen. Nieznajacemu drogi Tobiaszowi
ofiarowat si¢ za przewodnika aniot Rafal, ktory przybral postac Izraelity Azariasza
1 wiernie si¢ nim opiekowatl. Podrézy syna sprzeciwiata si¢ Hanna. Pierwszego
dnia wieczorem, gdy mlody Tobiasz nad brzegiem rzeki Tygrys pragnat obmy¢
sobie nogi, rzucila si¢ na niego wielka ryba. Za rada Azariasza schwytat ja i zabit,
zatrzymujac jednak jej z6I¢, serce i watrobg, jako lekarstwa potrzebne na pdzniej
(4,1-6,9).

Gdy podroznicy byli blisko Ekbatany, Azariasz opowiedzial Tobiaszowi
o jego krewnej, picknej, dobrej i madrej Sarze, obiecujac, ze zostanie jego zong.
Po przybyciu do Ekbatany, Tobiasz za namowg towarzysza poprosit ojca Sary,
Raguela, o jej reke. Raguel najpierw ostrzegt Tobiasza o niebezpieczenstwie,
lecz zezwolit na malzenstwo. Zapach rybiej watroby i serca rzuconych na roz-
zarzone wegle sptoszyl demona Asmodeusza, zas matzonkowie pomodlili si¢
i spali spokojnie. Tymczasem Raguel obawiajac si¢, iz Tobiasz zginie podobnie
jak jego poprzednicy, kazat swojej stuzbie wykopac dla niego grob. Gdy jego
obawy okazaly si¢ bezpodstawne, przygotowat uczte weselna, ktora trwata 14
dni (6,10-8,21).

W tym czasie Azariasz na prosbe Tobiasza udat si¢ do Rages, odebrat pienigdze
od Gabaela i wrocit do Ekbatany, by uczestniczy¢ w konczacych sie uroczystosciach
weselnych. Po weselu Raguel pozegnat matzonkéw, a corce szczeg6lnie udzielit rad
1 wskazdéwek dotyczacych obowigzkow stanu. Nastepnie mloda para wraz z Aza-
riaszem ruszyta w drogg powrotna do Niniwy (9,1-6).

Tymczasem w Niniwie Tobit i Hanna niepokoili si¢ bardzo o swego syna.
Przeczuwajac ten niepokoj, Tobiasz i Azariasz przyspieszyli kroku i odrywajac si¢
od reszty karawany, przybyli do Niniwy, rado$nie witani przez rodzicow. Za radg
Azariasza Tobiasz usungl bielmo z oczu ojca przy pomocy zo6tci rybiej. Nadeszta tez
Sara z reszta karawany, po czym nastapito nowe powitanie i radosne opowiadanie
o przebiegu podrézy (10,1-11,19).

Po radosnym powitaniu Tobit przypomniat synowi o potrzebie wynagrodzenia
przewodnika. Postanowili da¢ mu potowe swego majatku. Ten jednak nie przyjat od
nich zadnej zaptaty, lecz odkryt im swa wlasciwa, anielskg tozsamos$¢ i po pozegnal-
nych radach zniknal (12,1-22). Stary Tobit, wzruszony i przerazony, wspaniatym
hymnem uwielbil Boga, dzickujac Mu za Jego niezliczone dobrodziejstwa, ktorymi
stale obsypuje jego i jego narod (13,1-18). Z ust Tobita padaja wowczas wazne
stowa, stanowigce centrum mysli teologicznej ksiggi: ,,Wystawiajcie Go, synowie
Izraela, przed narodami, poniewaz On was rozproszyt (diéoneipev) migdzy nimi
i tam okazywat wam swoja wielko$é” (13,3—4a). Ow hymn Tobita zamyka ksiege.
Przed $miercig przepowiedziat on upadek Niniwy i polecit synowi, by po jego
$mierci 1 $mierci matki przeniost si¢ z rodzing do Medii. Mtody Tobiasz wypetnit
zalecenie ojca i po $mierci rodzicow przeprowadzil si¢ do Ekbatany w Medii, gdzie
dowiedzial si¢ p6zniej o zburzeniu Niniwy. Zy} tam bogobojnie szanowany przez
wszystkich; tam tez umarl, doczekawszy si¢ podznej starosci (14,1-15) [Grzybek
1963, s. 15-17; Wojciechowski 2005, s. 15].
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3. Pierwsze interpretacje literackie: zydowska i chrzescijanska

Ksigga Tobiasza nie nalezala do najczesciej uzywanych i cytowanych pism
w judaizmie czasdéw starozytnych. Niektére motywy w dzietach tej epoki mozna po-
traktowac jako analogie, jednak trudno stwierdzi¢ rodzaj zaleznosci [ Wojciechowski
2003, s. 37; Bolt 1994, s. 369—394]°. Mimo ze rabini nie wlaczyli tej ksiegi do swego
kanonu, byta ona znana w judaizmie rabinicznym. Zaobserwowac¢ mozna paralele
niektorych toposow Tb z literaturg talmudyczna, co widaé szczegdlnie w poleceniu
grzebania ciat zmartych, pozostawionych bez pochowku [Epstein 1984]* oraz nakazie
malzenstwa migdzy krewnymi [Grintz 2007, s.12—13]°. W okresie $redniowiecza
powstato kilka prob adaptacji Tb na jezyk hebrajski i aramejski, z ktorych najbar-
dziej znana jest historia zawarta w XV-wiecznym midraszu Tanhuma, odnoszaca
si¢ do Tb, cho¢ samo imi¢ Tobiasza tam nie wystepuje [Neubauer 1878, s. vii-viii].

Wigcej odniesien do Tb znalez¢ mozna w okresie starozytno$ci chrzescijan-
skiej [Bardski 2009, s. 47-58; Wojciechowski 2005, s. 37-41; Poehlmann 1996,
s. 577-581; Gamberoni 1969], cho¢ nie cieszyla si¢ ona wickszym zainteresowa-
niem. Cytaty do niej znaleziono w 79 dzietach patrystycznych, z ktorych wigkszo$¢
stanowia poboczne wzmianki. W okresie wczesnochrzescijanskim nie powstat do
niej oddzielny komentarz. Ksigge cytowano okazjonalnie, gtdéwnie w nawigzaniu
do tzw. ,,ztotej reguty” z Tb 4,15: ,,Czym sam si¢ brzydzisz, tego nie czyn niko-
mu”, jako swoistej zasady moralnej; przytaczano tez teksty dotyczace mitosierdzia
1 jalmuzny (Tb 4,5-11; 12,8-9) oraz Tb 12,7 (,,Ukrywac tajemnice krolewskie jest
rzeczg pigkng, ale godng pochwaty jest ujawnia¢ i wystawia¢ dzieta Boze™). Dla
Ojcow Kosciota czaséw starozytnych Tb byta przede wszystkim ksigga napomnien
etycznych. Wykorzystywano i komentowano glownie pojedyncze zdania, cytaty, mysli
1 nawigzania. Klemens Aleksandryjski, Orygenes, Cyprian z Kartaginy, Dionizy Alek-
sandryjski, Efrem Syryjski, Augustyn z Hippony i Hilary z Poitiers postugiwali si¢
Tb jako ilustracjg takich tematow jak jalmuzna, modlitwa, seksualno$¢, matzenstwo,
cierpliwo$¢, prowadzenie rodzicielskie, angelologia i demonologia, egzorcyzmy,
przesladowanie, ideat chrze$cijanina i nadzieja zmartwychwstania [Gamberoni 1969,
s. 19-61]. Interpretujac i cytujac t¢ ksigge, potwierdzali tym samym jej natchnienie
1 obecno$¢ w kanonie [Wojciechowski 2005, s. 31-37].

*  Analogie z pismami starozytnymi zaobserwowa¢ mozna w motywach jalmuzny (Syr 7,32-33),

grzebania zmartych (Testament Hioba 39,1-10; 40,6—14; 53,5-7), Asmodeusza (Testament Salomona
5,1-13) oraz paralele Tb 8,5 z Dn 3,52-56 1 Tb 10,4-6; 5,17-21 z Ksiggq Jubileuszéw 27 oraz Tb 3,7
i Mk 12,18-21 (wypowiedz saduceuszow). Kursywa podane zostaty tytuly ksiag apokryficznych.
Nakaz pogrzebania zmarlego ciata (hebr. met mitzvah), znalezionego przez przypadek, obowigzywac
mial nawet nazirejczyka lub najwyzszego kaptana, ktorzy mieli unikac jakiejkolwiek nieczystosci.
Zalecenie takie widnieje w Talmudzie (traktat Zevachim 100a, przyp. 13 przypomina, iz jesli jaki-
kolwiek cztowiek, nawet najwyzszy kaptan, przechodzi obok zmartego ciala, winien zadbac o jego
pogrzeb, cho¢by miat si¢ skalac).
> Tosefta, porzadek Nashim, traktat Kiddushin 1,4 i Talmud Jerozolimski, traktat Nazir 7,1, [w:]
J. Neusner (thum.), The Tosefta translated from the Hebrew. Third Division Nashim (The Order of
Women), New York 1979, s. 241-242.

4
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4. Interpretacje alegoryczne [Bardski, s. 47-58]¢

W literackich interpretacjach alegorycznych warto wyjs¢ od obrazéw zacho-
wanych w rzymskich katakumbach, ktore nie tylko ukazujg pierwsze starozytne
przedstawienia Tb w ikonografii wczesnochrzescijanskiej, lecz rowniez rzucaja
$wiatlo na chrzescijanskie rozumienie zawartych tam symboli.

Najwczesniejsze obrazy dotyczace Tb datowane sa od 111 do potowy IV w [Phil-
pot 2009, s. 2977. i znaleZ¢ je mozna wiasnie w katakumbach. Zachowaly si¢ trzy
wizerunki ukazujace mtodego Tobiasza wyciggajacego rybe z wody, co stanowito
jedyny i najbardziej popularny motyw z Tb na tym etapie sztuki wczesnochrzesci-
janskiej. Przyczyna tego byta nie tyle che¢ ukazania ciekawego epizodu, lecz zna-
czenie, jakie przypisywano rybie w sztuce sakralnej. Byta ona symbolem Chrystusa,
na co wskazuje takze interpretacja greckiego stowa IX@YZX oznaczajacego rybe,
w odniesieniu do poszczegolnych liter sktadajacych si¢ na ten termin. Kazda litera
stanowi jednocze$nie poczatek stow chrzescijanskiego wyznania wiary. Akronim
thumaczy si¢ nastepujaco: I(ncodg) X(piotog) O(eod) Y (10¢) Z(wtp), czyli: ,,Jezus
Chrystus, Boga Syn, Zbawiciel” [Fasola 2014, s. 483; Goosen 1990, s. 237]. Jako
ze ryba byla w starozytnosci chrzescijanskiej symbolem Chrystusa, czyn Tobia-
sza, wyciagajacego ja na brzeg, byl alegorig chrztu. Takze Tobiasz, wyciagajacy
z wody rybe, bedaca w Tb lekarstwem na $lepotg i pomoca w wypedzeniu demona
Asmodeusza, jest symbolem Chrystusa, ktory uzdrawia niewidomych i wyzwala od
ztego ducha. Sw. Augustyn (354—430) poréwnat Chrystusa do ryby, ktéra Tobiasz
wyciagnat z wody, a nastgpnie spalit jej serce. Gorejace serce ryby, rzucone na roz-
zarzone wegle i przepedzajace ztego ducha, przypomina serce Chrystusa, gorejace
ptomieniem krzyzowej ofiary, ktora oddalita moc szatana [Weskott, 1974, s. 3].

Analizowana scena byta postrzegana rowniez jako alegoria obecnos$ci Chrystu-
sa w Eucharystii. Anonimowy pisarz z IV lub V w. skomentowal odno$ny passus
nastepujacymi stowami: ,, Te cuda uzdrowienia zostaty dokonane przez wielkg rybe,
Chrystusa, za pomocg Jego meki... Pocieszyl swoich uczniow na brzegu morza,
ofiarowujac siebie jako rybe dla catego §wiata. Przez uzdrawiajace ciato ryby, kto-
ra zostata zabita i ugotowana, jesteSmy codziennie o$wiecani i karmieni” [Barker
1913, s. 103].

Stary Tobit cierpiat podobnie jak Hiob, a po6zniej Chrystus, stad podobnie jak
oni zostat okreslony mianem cztowieka bolesci. Jako cierpigcy 1 niewinny stuga
Bozy, byt postrzegany jako zapowiedZz umgczonego Chrystusa.

¢ Paragraf niniejszy sklada si¢ z dwoch czesci: pierwsza ukazuje alegoryczne rozumienie m.in. sceny

wylowienia ryby przez Tobiasza, druga za$: alegoryczng interpretacje Tb u Bedy Czcigodnego.
Pierwsza cze$¢ zostala opracowana na podstawie rozprawy: R. Thierfeldt, The Iconography of
the Book of Tobit in Western and Indian Miniatures (1400—1600) (Praca magisterska; Katholieke
Universiteit Leuven, Faculty of Arts), Leuven 2018, s. 12—-13 (razem z przypisami). Druga za$
na bazie artykutu: K. Bardski, Ksigga Tobiasza w interpretacji chrzescijanskiej, dz. cyt., s. 47-58
(tacznie z przypisami).

7 Mozna je znalez¢ w katakumbach Domitylli i Vigna Massimo.
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Oprocz sceny dotyczacej ryby, motywy Tb byly rzadko przedstawiane w ka-
takumbach, poniewaz nie byly one zwigzane z pogrzebem [Philpot 2009, s. 142].

Pierwszym cato§ciowym komentarzem do Tb jest dzieto §w. Bedy Czcigodnego
(672-735) pt. In librum Beatis Patris Tobiae allegorica interpretatio® i odzwierciedla
alegoryczne, czyli ponaddostowne rozumienie ksiggi [Wansbrough 2010, s. 72-737°.
W S$wietle tej interpretacji caty kontekst Tb odniesiono do sytuacji czlowieka po
grzechu pierworodnym: niewola asyryjska symbolizuje zniewolenie spowodowane
przez grzech i $mier¢, za$ krolem i ciemiezcg jest szatan, wyobrazony przez asy-
ryjskiego wtadce Sennacheryba!®. Posta¢ Tobita wyobraza nardd izraelski, ktory
przed narodzeniem Chrystusa jako jedyny byt wierny Bogu. Jalmuzna rozdzielana
przez Tobita (dotyczy to szczegolnie 1,8, gdzie mowa jest o prozelitach z ludu
Izracla) [Weber, Gryson 2007]"! wskazuje na zydowskich me¢drcow i prorokow,
ktorzy dzielili sie stowem Bozym z poganami, pragnacymi wej$¢ do narodu Bozego
wybrania'?. Hanna, zona Tobita, symbolizuje synagoge ustanowiong przez obrzedy
oparte na Prawie'?, za§ Tobiasz, gtéwny bohater ksiegi, oznacza Chrystusa, ktory
wedtug ludzkiego pochodzenia byt synem narodu zydowskiego'*. Podr6z Tobiasza
do Raguela (ktory symbolizuje ludy poganskie) oraz towarzyszace jej okolicznosci
sg alegorig ewangelizacji, dzicki ktorej przestanie Chrystusa (ktorego oznacza Tobia-
sz)!® rozprzestrzenia si¢ na caty $wiat. Losy Tobita czytane w kluczu alegorycznym
ilustrujg zmaganie narodu Bozego wybrania o zachowanie wiary w jedynego Boga,
mimo zakusoéw szatana (Sennacheryb) oraz balwochwalstwa ludow poganskich.
Izrael zostaje ograbiony z wszelkich bogactw, a jedyne, co mu pozostaje, to wiara
w nadejécie Mesjasza (Tobiasz) i wiernos¢ Synagodze (Hanna)'é. Slepota Tobita
spowodowana odchodami ptakéw (w Wulgacie: jaskotek) zostala zinterpretowana
w $wietle Ps 69,24, cytowanego przez §w. Pawla w odniesieniu do Zydéw: ,,Niech
oczy ich si¢ zaémig, by nie mogli widzie¢” (Rz 11,10)", a takze: ,,Gdy czytajg Moj-
zesza, zastona spoczywa na ich sercach” (2 Kor 3,15). Bielmo Tobita symbolizuje
niezdolno$¢ Zydéw do rozpoznania duchowego sensu Biblii. Gdy $lepota, czyli
ztudna nadzieja, zostanie usunigta, wowczas takze Tobit, czyli naréd zydowski, bedzie

Dalej jako: Beda, In Tob.; komentarz zamieszczono w zbiorze pism Ojcow Kosciota i innych dziet
tacinskich pt. Patrologia Latina (red. J. P. Migne), t. 91, dalej jako: PL 91; po przecinku cytowane
beda kolejne wersety.

 Gloéwne motywy interpretacji Tb u Bedy: H. Wansbrough, The Use and Abuse of the Bible: A Brief
History of Biblical Interpretation.

10 Beda, In Tob.; PL 91,924B.

" Numeracja wersetow odwotuje si¢ do tekstu greckiego obecnego w Septuagincie i co za tym idzie,
w tekscie BT. Gdy zachodzg istotne roznice, podano rowniez numeracj¢ wersetow obecng w tekscie
tacinskim, przechowanym w Wulgacie (Vg).

12 Beda, In Tob.; PL 91,924C-D.

»Synagoga caeremoniis legalibus instituta per Moysen”; Beda, /n Tob.; PL 91,924D.

14 Tamze.

15 Beda, In Tob.; PL 91,925A-B.

16 Beda, In Tob.; PL 91,925C.

17 Beda, In Tob.; PL 91,925D.
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radowat si¢ bogactwami, jakie przybywajg do niego wraz z Tobiaszem-Chrystusem.
Sara, przyszia zona Tobiasza [Gregory 2013, s. 547-558]"%, symbolizuje narody
$wiata oczekujace przyjscia Chrystusa. W miedzyczasie podazaja one za doczesng
madros$cig, ktéra nie prowadzi do zycia wiecznego, przedstawiong w obrazie siedmiu
mezow (Tb 12,15)". Sama cyfra ,,siedem” odczytywana jest jako odnoszaca sie¢ do
doczesnosci, zwigzanej z materialnym stworzeniem (7 dni) i uptywem czasu. Tobiasz
wyrusza do Ekbatany w towarzystwie aniota Rafala w postaci mtodzienica o imieniu
Azariasz (5,17). W mysl alegorycznej interpretacji, dwaj podrozujgcy mtodziency,
Tobiasz oraz aniot Rafal, symbolizuja dwie natury Chrystusa. Tobiasz to Chrystus
w Jego czlowieczenstwie, za$ Rafal — w Jego bostwie?. Postanie aniota Rafata
odpowiada dwojakiej misji Jezusa Chrystusa: ma on przywroci¢ wzrok Tobitowi,
czyli obdarzyé Zydow $wiattem wiary oraz doprowadzi¢ do matzenstwa Tobiasza
z Sarg, czyli wlaczy¢ narody poganskie do ludu Bozego?.

W interpretacji alegorycznej interesujgca jest rowniez symbolika zwierzgca.
Pies towarzyszacy Tobiaszowi i Rafalowi-Azariaszowi (6,1) oznacza glosicieli stowa
Bozego, ktorzy ida wiernie sladami Chrystusa. Oni pierwsi zwiastujag Dobrg Nowi-
ne¢ i $wiadczg o przybyciu Zbawiciela. Glosiciele stowa Bozego bronig tez trzode
Panska przed atakami dzikich bestii, ktore symbolizuja szatana lub heretykow?.
Gdy za$ Tobiasz po udanej podrézy wraca do Niniwy, pierwszym, ktory przybywa,
zwiastujac jego powrdt, jest wlasnie pies. Wulgata poswigca mu caty werset (Vg
Tb 11,9): ,,Wowczas wyprzedzit ich pies, ktory towarzyszyt im w drodze i niczym
przybywajacy zwiastun, wyrazat rado$¢ merdaniem ogona”?. Nawet taki szczegot,
jak merdanie psiego ogona doczekat si¢ ciekawej alegoryzacji: ogon, jako ostatnia
cze$¢ ciata, symbolizuje doprowadzenie dobrego dzieta do konca, tak wiec glosiciele
Ewangelii radujg si¢ osiggni¢ciem zycia wiecznego przez tych, ktorych nauczali®.

Waznym motywem literackim o bogatej symbolice jest wielka ryba, ktora
wyskoczyta z wody i chciata odgryz¢ noge chiopca (Tb 6,2). W kluczu ponaddo-
stownym Bedy symbolizuje ona szatana, przeciwnika Chrystusa. Tobiasz zanurza
swa stope w rzece Tygrys, co oznacza, ze Zbawiciel, przyjawszy ludzkie cialo,
uczestniczy w $miertelnym losie ludzkosci. Scena walki Tobiasza z ryba w tradycji
chrzescijanskiej symbolizuje misterium paschalne Chrystusa®. Trzy elementy — z6O1cC,
serce 1 watroba — dotycza sposobu, w jaki szatan dziata wobec cztowieka. Chrze-

Malzenstwo Tobiasza i Sary w alegorycznym kluczu Bedy Czcigodnego opisuje B.C. Gregory, The

Marriage of Tobias and Sarah in the Venerable Bede's Commentary on Tobit.

19 Beda, In Tob.; PL 91,926B-C; 930B-C.

Beda, In Tob.; PL 91,926C. Beda odwotuje si¢ do tego motywu w kontekscie wcielenia Chrystusa

w swoim swoim dziele pt. Hexaemeron 4; PL 91,170A-B.

2l Beda, In Tob.; PL 91,926D.

22 Beda, In Tob.; PL 91,917D-928A.

2 Tunc praecurrit canis, qui simul fuerat in via, et quasi nuntius adveniens, blandimento suae caudae
gaudebat”.

24 Beda, In Tob.; PL 91,933C-934A.

% Beda, In Tob.; PL 91,928A. Interpretacja Bedy rozni si¢ od tradycyjnego odczytywania symboliki

ryby we wczesnym chrzeécijanstwie, choéby w opisanej wyzej ikonografii katakumbowe;j.



34 MARCIN CHROSTOWSKI

Scijanin, chcge wyj$¢ zwyciesko z duchowej walki, musi zna¢ strategi¢ Ztego — by¢
swiadom jego przebieglosci (serce ryby), znac jego nienawis¢ do ludzi (z61¢) oraz
nie lekcewazy¢ jego dojrzatego doswiadczenia w zwodzeniu cztowieka (watroba,
ktora pomaga w strawieniu pokarmu we wnetrzu ciata)?. Spalenie rybiej watroby
w interpretacji alegorycznej zostato odniesione do sakramentu chrztu, wyrzeczenia
si¢ szatana i wszystkich jego dziet”’. Ostatnim wydarzeniem opisanym w ksigedze
jest opuszczenie Niniwy przez rodzine Tobiasza i Sary. W kluczu moralnym Beda
odczytuje ten motyw jako zachgte skierowang do chrze$cijan, aby porzucili sprawy
tego Swiata a zwracali swe serca ku sprawom niebieskim. W kluczu za$ anagogicz-
nym, czyli dazenia (,,wspinania si¢”’) do doskonatosci, wskazuje na opuszczenie
tego $wiata, by w wiecznosci kontemplowac niekonczaca si¢ swiattosé. Pogrzeb
Tobiasza symbolizuje koniec $wiata, gdy Chrystus wprowadzi caly Kosciot do
wiecznej radosci zbawionych [Minnis 2009, s. 41-52]%.

5. Interpretacje literackie po Reformacji

Na przestrzeni dziejow egzegezy Tb (szczegdlnie od czaséw Reformacji) po-
jawiaty sie liczne i ciekawe przyktady jej interpretacji, podejmowane z rozmaitych
perspektyw i1 ujec. Tb traktowano jako interesujacy temat dla opowiesci, dziel sztu-
ki, utworéw muzycznych i literackich. W oczach artystow na uwage zashugiwala
zarébwno cata ksiega, jak i poszczegélne jej motywy, z ktorych warto omowié te
najbardziej znane [Bayer 2007, s. 13—14]%.

Ksigga Tobiasza od dawna jest znanym tematem w literaturze. Etyczne prze-
stanie ksiegi podkreslali reformatorzy, zwtaszcza Marcin Luter, ktory mowit o Tb
jako dobrym temacie dla komedii [Ehrstine 2002, s. 1-22]. W XVI w. na kanwie
Tb powstato wiele sztuk i dramatéw [Abrahams, 1912, s. 25-30; de Rotshild 1885,
s. 18-46]%, gtéwnie o tematyce komediowej i rozrywkowej. W 1550 r. ukazata
si¢ w Szwecji sztuka Tobiae Commedia, pidra luteranskiego pisarza i kaznodziei
Olausa Petri (Olofa Pettersona). Innymi pracami tego okresu byty: dunska sztuka
o Tb autorstwa Hieronima Justesen z Viborg, niemiecka komedia Die gantz histori
Tobie Hansa Sachsa a takze niemiecki prozatorski utwor komediowy Tobias (1551),
autorstwa Joerga Wickrama. Proby przeniesienia akcji Tb na scene dokonywaly si¢
rowniez w Polsce (Stanistaw Herakliusz Lubomirski, Tobiasz Wyzwolony, 1683; repr.

2 Beda, In Tob.; PL 91,929A-B.

27 Beda, In Tob.; PL 91,930C.

28 Beda, In Tob.; PL 91,936A-C. Nasladowca Bedy i obroncg katolickiej egzegezy Tb byt mniej dzi$
znany William Woodford, ktory nie przeczac egzegezie alegorycznej, podkreslat wartos¢ dostownego
odczytywania Tb. Rzeczowo opisuje to A. Minnis.

2 Na podstawie studium B. Bayera omowiono zasadnicze motywy i przyktady interpretacji Tb w li-

teraturze, malarstwie 1 muzyce.

Omawia je I. Abrahams, gdzie mowa o szczegdlnym zainteresowaniu Tb ze strony dramatopisarzy

w XVI w.; por. takze bibliografi¢ tych dziet u J. de Rotshilda.
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Krakow 2003). Kilka kolejnych prac pojawito si¢ w XVII w.; i cho¢ w nastepnych
latach zainteresowanie Tb bylo nieco stabsze, to w XIX w. ukazala si¢ serbska
epopeja Mladi Tovija (1825), Milovana Vidahorica. W XX w. Tb stata si¢ bardziej
popularna za sprawg takich sztuk jak Tobias and the Angel (1930) szkockiego
autora Jamesa Bridie oraz El viaje del joven Tobias (1938), hiszpanskiego tworcy
Gonzalo Torrente Ballestera. Nowoscia tego ostatniego byto wprowadzenie mowy
potocznej, humoru i realizmu do dawnej historii. Sposrdéd wspotczesnych parafraz
scenicznych opartych o historie z Tb wspomnie¢ nalezy komediowa sztuke Paula
Claudela L histoire de Tobie et de Sara (1947; wznowienie — Paryz 1958) [Tandecki
1989, s. 775-788; de Urbina 1986, s. 89—10371*', czy Grace Andreacchi, Raphael and
Tobias (2010). Swiadczy to o zywym zainteresowaniu tematyka tej ksiegi, interpre-
towanej scenicznie i wystawianej na deskach teatru az do czasow wspolczesnych.

6. Interpretacje w sztuce sakralnej

Jesli chodzi o sztuke sakralng, na podkreslenie zastuguja cykle prac poswieco-
nych specjalnie tematyce Tb [Doignon 1976, s. 113—-126]. Przyktadem mogg by¢
pochodzace z XIII w. rzezby ze wschodniego portalu potnocnego transeptu katedry
NMP w Chartres, przedstawiajace niewidomego Tobita i jego matzonke®. Tb byta
waznym tematem w malarstwie [Aslanoff, Saint-Martin 2009; Osty, Trinquet 19707
i sztuce [Short 1927, s. 24-65]. Motywy zaczerpnigte z Tb stanowity przedmiot pracy
wielu artystow na przestrzeni dziejow, szczegolnie w sztuce sakralnej. Przyktadowo,
w bazylice Zwiastowania NMP w Genewie podziwia¢ mozna freski Giovanniego
Battisty Carlone (1603—1684) zawierajagce motywy zaczerpnicte z Tb [Tosi 2008,
s. 33-61, 48; Stagno 1995, s. 353-364]**. Do najbardziej popularnych nalezaty
sceny przedstawiajace Tobiasza i aniota Rafata®. Temat ten inspirowal artystow
doby renesansu, szczegdlnie we Florencji [Hart 2006, s. 72—89].

31 Sztuka ta oceniana jest jako jedna z najlepszych komedii religijnych.

Rzezby portalu katedry w Chartres podziwia¢ mozna roéwniez w Internecie: http://images.library.pitt.
edu/cgi-bin/i/image/image-idx?view=entry;cc=chartres;entryid=x-fcsp22531500 (dostep: 29.11.2021).
Tb omoéwiona jest w albumowym wydaniu Biblii Jerozolimskiej: G. Aslanoff, I. Saint-Martin, Tobie;
ciekawe obrazy ukazujace sceny z Tb zawiera tez ilustrowana wersja Biblii: E. Osty, J. Trinquet
(thum.), La Bible. Esdras, Néhémie, Tobie, Judith, Esther: Suivi de ,,Les Livres d Esdras, Néhémie,
Tobie, Judith, Esther en images”’; publikacja zawiera 97 ilustracji tytutowych poszczegdlnych ksiag,
w tym Tb.

Wizerunek mlodego Tobiasza w towarzystwie aniota znajduje si¢ w bocznej czesci prezbiterium
bazyliki. Z innych znanych dziet Giovanniego Battisty Carlone wspomnie¢ warto obraz Ryba Tobiasza
(Muzeum Strada Nuova, Palazzo Bianco, Genewa). Nasladowca tego artysty mogl by¢ Giovanni
Gerolamo Savoldo; jego obraz Tobiasz i Aniot (1542; Galleria Borghese, Rzym) przypomina techniki
malarskie Carlone; por. C. Tosi, dz. cyt., s. 48. Jesli chodzi o przedstawianie scen z Tb w dzietach
sztuki w samej Genewie, por. L. Stagno, dz. cyt., s. 353-364; cyt. za: C. Tosi, dz. cyt., s. 48.
Obrazy z tego motywu (zatytulowane zazwyczaj Tobiasz i Aniof) wykonywali m.in.: Neri di Bicci
(XV w.), Sandro Botticelli (XV w.), Antonio Pollaiuolo (1460), Francesco Botticini, (1470), Andera
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7. Interpretacje malarskie

Historia Tobiasza szczeg6lnie przemawiala do Rembrandta van Rijn, stynnego
holenderskiego malarza [Richards 1970, s. 68—75]%. Dzieje Tobita i jego zony zostaty
przedstawione w takich obrazach jak: Tobit i Anna (ok. 1628—1631; National Gallery,
Londyn; scena przedstawiona ponownie w 1659; Museum Boijmans Van Beuningen,
Rotterdam), Tobit i Anna z koziotkiem (1626; Rijksmuseum, Amsterdam; ponow-
nie przedstawiony w 1645; obecnie w Gemaéldegalerie, Berlin) (por. Tb 2,11-14),
Tobit i Anna czekajgcy na powrot syna (1659; Museum Boijmans Van Beuningen,
Rotterdam) (por. Tb 10,1-7). Scena ta byta przedmiotem drobiazgowych prac wcze-
snego Rembrandta i licznych pdzniejszych dziet zar6wno samego flamandzkiego
mistrza, jak tez jego uczniow [Holmes 1926, s. 55-57, 60-61; Rose-de Viejo 2002,
s. 618-62171%". Znane sg tez inne obrazy Rembrandta: Pozegnanie Tobiasza przed
podrozg (dzi§ w Petersburskim Ermitazu) (5,17-22), czy Tobiasz leczqcy Slepote
ojca (1636; Staatliche Galerie, Stuttgart) (11,11-13). Obraz ten podziwiany jest ze
wzgledu na doktadno$¢, z jaka w XVII w. przedstawiono operacj¢ zaémy. Popu-
larny jest tez obraz Aniof Rafal opuszcza Tobiasza i jego rodzing (1637; obecnie
w Musée du Louvre, Paryz) ukazujacy wzruszajaca scen¢ pozegnalng z Tb 12,16-22
[Golahny 2007, s. 38-52]%%. Opisujgc obecnos¢ Tb w sztuce warto przypomniec

del Verrocchio (1470-80), jego nasladowca Filippino Lippi (ok. 1480), Pietro Perugino (1500-1505),
Veit Stoss (1516), Giovanni Girolamo Savoldo (ok. 1530 i 1542), Rafael (Raffaello) Santi (XVI
w.), Kerstiaen de Keuninck (ok. 1600), Abraham Bloemaert (ok. 1600), Pieter Pietersz Lastman
(1625), Jan Lievens (1640-1644), Jan Victors (1649), Adam Elsheimer (potowa XVII w.), Salva-
tor Rosa (1660-1673), Ferdinand Boll (XVII w.), Gianantonio Guardi (1750), Giaquinto Corrado
(XVIII w.), Abraham Bloemaert (1625-1630), Vladimir Borovikovsky (brak daty). Wyznaczenie
doktadnej daty powstania poszczego6lnych obrazow nie zawsze jest mozliwe, stad pewne dane chro-
nologiczne, szczegolnie odnoszace si¢ do dawniejszych dziet, podane zostaty w przyblizeniu; E.H.
Gombrich, Tobiolo e I’angelo, [w:] tenze, Immagini simboliche. Studi sull’arte nel Rinascimento,
Torino 1978, s. 39-45; cyt. za: C. Tosi, Concilio di Trento, dz. cyt., s. 48; por. tez: C.E. Clement,
Painters, Sculptors, Architects, Engravers, and Their Works. A Handbook, Cambridge—New York
1876 (repr. Hong Kong 2013), s. 188, 192-193, 196, 264, 385, 448, 462, 482, 490-492, 578.
3¢ Ze wzgledu na opis obrazow odnoszacych si¢ do poszczegolnych scen ksiegi, tytuly dziet malarskich
przytaczane beda w jezyku polskim.
Drobiazgowa analiza obrazu Tobiasz i Anna wskazywa¢ moze nawet na wspolng prace mtodego
Rembrandta i jego ucznia Gerarda Dou (1613-1675); dopowiedzenie: A.M. Hind, ‘Tobit and His
Wife’, by Rembrandt Gerald Dou, ,,The Burlington Magazine for Connoisseurs” 1926, nr 49(282),
s. 152. Ciekawe sa tez losy samego obrazu. Na przetomie XVIII i XIX w. miat on znajdowac si¢
w Madrycie, gdzie traktowano go jako dzielo samego Rembrandta. W XIX w. obraz prawdopo-
dobnie zdobit kolekcje prywatne we Francji i Wielkiej Brytanii, zas od 1926 r. podziwiany jest
w National Gallery w Londynie. Do dzi$ trwajg ozywione dyskusje dotyczace autora obrazu: czy
jest nim sam Rembrandt, czy jego uczen Gerard Dou; istnieja tez koncepcje wspdlnego autorstwa.
Warto nadmienic, iz oprécz Rembrandta i jego uczniow, sceng przedstawiali m.in.: Barent Fabritius
(1667) czy Abraham de Pape (ok. 1658).
Malujac te sceng Rembrandt inspirowat si¢ prawdopodobnie obrazem Maertena van Heemskerck
(1498-1574). Swiadczy to o popularnosci tematu Tb wéréd roznych artystow. Motyw ten stat sie
pozniej swoistym wzorem do nasladowania stylu wérod uczniow flamandzkiego mistrza..
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rowniez obrazy Bernardo Strozziego (1581-1644), przedstawiciela malarstwa epoki
baroku. Sposréd jego najstynniejszych dziel wspomnie¢ trzeba Uzdrowienie Tobita
(ok. 1635; m.in. w Muzeum Sztuki w Cleveland i Ermitazu w Petersburgu), motyw
znany i szczegolnie inspirujgcy wielu malarzy™.

Wisrod artystow popularne byto réwniez wyobrazanie scen dotyczacych Tobiasza
i Sary* i scen rodzajowych [Swiderkéwna 2009]*, przedstawianych na obrazach,
arrasach [Jakobiec 1999, s. 11]*? i miniaturach. Warto podkresli¢, iz w tych scenach
dos¢ czesto obecny jest pies®.

Na szczegolng uwage zastluguje motyw Tobiasza i aniota, popularny nie tylko
w obrebie tacinskiej kultury europejskiej, lecz takze indyjskiej, co udowadnia cyto-
wana juz R. Thierfeldt, badajaca sztuke iluminacji, czyli zdobnictwa ksigzkowego
XV i XVIw. Motyw ikonograficzny, obecny w kulturze zachodniej, zostat rozwinigty
w sztuce miniaturowej Panstwa Wielkich Mogotéw w Indiach. Europejskie ryciny
biblijne ukazujgce Tobiasza i aniota Rafata byty dostarczane na dwory wiadcow
mogolskich i tam trafialy na podatny grunt rozwoju i interpretacji artystyczne;j.

3 Sposrod bardziej znanych tworcow sceng te przedstawiali m.in.: Jan Massys (ok. 1550), Gioachino
Assereto (I pot. XVII w.), Matthias Stom (ok. 1640), Marten de Vos (1585), Jan van Hemessen
(1555), Annibale Carracci (ok. 1606—-1608), Bernardo Cavallino (1640), Domenico Fetti (1620),
Jacques Blanchard (I pot. XVII w.), Rembrandt i jego nasladowcy, a takze Bon Boullogne 1I’Ainé
(ok. 1705), czy Benjamin West (1772). Jak juz wskazano wyzej, motyw ten szczegodlnie interesowat
Bernardo Strozziego (najstynniejszy obraz z ok. 1635), o czym $wiadczy kilka wersji tej samej sceny.
Warto nadmieni¢, ze genewski malarz Giovanni Battista Carlone ukazatl ten temat wzorujac si¢ na
kompozycji Strozziego; A. Chong, Bernardo Strozzi: ,, The Healing of Tobit”, ,,The Bulletin of the
Cleveland Museum of Art” 1993, nr 80(4), s. 154-157; tamze odno$na bibliografia i analiza obrazu.

40 Sceng przedstawiali: Gianantonio Guiardi (ok. 1750), Pieter Lastman (1611), Jan Steen (1668—1670).

Warto w tym miejscu przypomnie¢ stworzong wedtug stylu szkoty francuskiej XV-wieczng ilustracje

pt. Maizenstwo Tobiasza i Sary (Musée Condé, Chantilly) i XIlI-wieczny paryski witraz Tobiasz

i Sara (Musée National du Moyen Age-Thermes de Cluny, Paryz); G. Aslanoff, I. Saint-Martin,

Tobie, w: ciz (koment.), La Bible de Jérusalem, dz. cyt.

Do bardziej znanych nalezg: Jan Brueghel 1, Krajobraz z mtodym Tobiaszem (1598). Domenichino,

Krajobraz z Tobiaszem trzymajgcym rybe (1610-1613), Joos de Momper, Podroz Tobiasza (ok. 1630),

Pietro Paolo Bonzi, Krajobraz ze starszym i niewidomym Tobitem (XVI-XVII w.), William-Adolphe

Bouguereau, Tobiasz Zegnajgcy ojca przed podrozg (1860). Te 1 inne dzieta sztuki podziwia¢ mozna

w londynskiej National Gallery: http://www.nationalgallery.org.uk/search?q=tobit&x=-1096&y=-7

[29.11.2021]; N. Jacobs, The Book of Tobit in Art, http://pinterest.com/upliftingart/the-book-of-tobit-

-in-art/ [29.11.2021]. Sposrod polskich dziet sztuki przedstawiajacych sceny z Tb, do najstynniejszych

naleza obrazy Jacka Malczewskiego, m.in.: Wiosna — krajobraz z Tobiaszem (1904), czy Tobiasz

i Parki (1912).

Do dzi$§ znanych jest pie¢ arrasow, z ktorych dwa (Tobiasz i Sara zegnajqcy swych rodzicow oraz

Tobit wreczajgcy podpis Gabaela Tobiaszowi i Rafatowi) byly ostatnio przedmiotem doktadniejszych

badan prowadzonych w kanadyjskim Conservation Institute. Wykazano, iz pochodza z XVI w., za$

autorem prawdopodobnie byt flamandzki artysta Bernard Van Orly (ok. 1488—1541). Arrasy miaty
stanowi¢ czg§¢ kolekcji Henryka VIII, zdobigc Opactwo Bisham w angielskim hrabstwie Buckin-
ghamshire. Fakt, ze zostaly wykonane w jednej z najlepszych manufaktur w Brukseli $wiadczy

o checi doktadnego przedstawienia scen z Tb. Dzi§ podziwia¢ je mozna w Winnipeg Art Gallery,

gdzie ciesza si¢ wielkg popularnoscia.

4 Pamigtali o nim m.in. Bernardo Strozzi, Rembrandt, Jan Steen, Jan Massys i Gianantonio Guardi.
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Rozkwit indyjskiej sztuki miniaturowej tego typu datuje si¢ na lata 1400—1600.
Rzeczona scena Tb jest najpopularniejszym motywem tej ksiegi, ktory docierat do
Indii w tym czasie [Thierfeldt 2018, s. 1-3]*.

8. Interpretacje muzyczne

Ksiega Tobiasza stata si¢ rowniez tematem utworéw muzycznych. W XVI w.
Jacobus Gallus (Jakob Petelin Kranjski) na podstawie hymnu Tobita ulozyl motet
Domine Deus patrum nostrorum. W wegierskim zbiorze biblijno-historycznych
manuskryptow znanych pod wspolnag nazwa Hofgreff Collection znajduje si¢
utwor pt. Historia Tobiae. Temat Tb byl czesto przedmiotem oratoriéw [Smither
1987, s. 162—167], sposrod ktorych z XVII w. warto przypomnieé pracg Matthiasa
Weckmanna Tobiasz i Raguel (dtugo przypisywang wspotczesnemu mu i bardziej
znanemu Johannowi Rosenmuellerowi [ok. 1620—1684]). Wsrod XVIII-wiecznych
autorow oratoridw na uwage zastuguja: Antonio Caldara (7obia, 1720; tekst: Apostolo
Zeno), Antonio Lotti (/I ritorno di Tobia, Bolonia 1723), Georg Reutter Younger
(Il Ritorno di Tobia, Wieden 1733), Josef Myslivecek (/I Tobia, 1769) 1 Baldassare
Galuppi (I Ritorno di Tobia, 1782). Najbardziej znane oratoria tego okresu stwo-
rzyli: Georg Friedrich Héndel (Tobit, oratorium trzycze$ciowe z 1764, tekst: John
Christopher Smith) [King 1998, s. 190-218]* i Joseph Haydn (/I ritorno di Tobia,
tekst napisany w 1774—1775 przez Giovanniego Gastone Boccheriniego) [Michel
1984, s. 147-168]. J. Haydn zaprezentowatl poglebiong wersj¢ tematu Tb w 1784
(zrewidowana w 1806 przez Sigismunda Neukomma za zgoda Haydna), ktora do
dzi$ cieszy si¢ popularnoscig. W XIX w. temat zostat podjety przez kilku kompo-
zytorow francuskich, sposréd ktorych bardziej znani sg: Pierre-Louis Deffés i jego
kantata (L’ ange et Tobie, 1847, tekst: Léon Halévy), Georges Bizet (niedokonczona
kantata L’ ange et Tobie, ok. 1885—1887, rbwniez na podstawie tekstu L. Halévyego)
Charles Gounod (mate oratorium 7obie, ok. 1866, tekst: Hippolyte Lefévre) i Eugene
Ortolan (ktéry nieco zmodyfikowat libretto L. Halévyego w 1867).

Wsrod dziet dwudziestowiecznych warto wymieni¢ dwuaktowa opere Tobias
and the angel Arthura Bliss (1959-1960, tekst: Christopher Hassall)*® oraz Invoca-
tion a ’ange Raphaél Dariusa Milhaud, czterocze$ciowq kantate na gtosy kobiece
1 orkiestre (1965, tekst: Paul Claudel), a takze opere Jonathana Dove, Tobias and
the Angel (1999, libretto: David Lan).

4 Tkonografia Tb, ukazujgca postacie ludzkie, aniota oraz rybe, docierata do Panstwa Mogotow m.in.

za posrednictwem miedziorytow, ktore misjonarze jezuiccy przywozili do Indii. Motywy te byty
nastgpnie rozwijane na dworach mogolskich.

Rzeczone oratorium w rzeczywistosci jest pastiszem wydanym po smierci G.F. Haendla przez Johna
Christophera Smitha. Wykorzystat on arie i partie chérowe réznych utworéw Haendla (m.in.: Se-
mele, Theodora, Ariodante, Rebecca), ktore nastepnie potaczyt i dodat recytatywy wedle wlasnego
uznania.

4 Qcena: P.A.E., Tobias and the Angel by Arthur Bliss, ,,Music & Letters” 1962, nr 43(3), s. 285-286.
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9. Interpretacje psychologiczne, teologiczne i antropologiczne

W dziejach egzegezy Tb pojawily si¢ takze proby jej psychologicznej inter-
pretacji, podejmowane w oparciu o metody psychoanalizy. Prekursorem tego typu
lektury Tb jest E. Drewermann, znany z psychoanalitycznego podejscia do Biblii*’.
W odniesieniu do Tb twierdzit, iz zawiera ona paradygmat wszystkich ludzkich
loséw [Drewermann 1993; Lavoie 1994, s. 415-420] i proponowal medytacj¢ oraz
interpretacje ksiegi z perspektywy psychologii analitycznej [Drewermann 1983,
s. 359-404].

Przyktady dobrej interpretacji Tb spotka¢ mozna takze na gruncie polskim.
Wykorzystuja one zazwyczaj i uwypuklaja jeden lub kilka motywow ksiegi (np.
malzenstwo, rodzing, czystos¢ itd.), ukazujac ich donioste, ponadczasowe i paradyg-
matyczne znaczenie. Teologia sakramentu matzenstwa w Tb stata si¢ przedmiotem
konferencji matzenskich Z. Kiernikowskiego [Kiernikowski 2006, s. 84—173]. Jako
paradygmat ufnosci poktadanej w Bogu interpretowata Tb M. Szamot [Szamot 2010,
s. 158-229], za§ duchowa, medytacyjna lektura Tb znalazta wyraz w rozwazaniach
A. Pelanowskiego [Pelanowski 2012].

Wspomniane wyzej motywy matzenstwa i duchowosci potaczyt w swych roz-
wazaniach M. Grabowski [Grabowski 2012, s. 209-215], opisujac duchowy wymiar
mitosci Tobiasza i Sary w $wietle antropologii filozoficznej. Opierajac si¢ na analizach
poczynionych w cytowanej ksigzce M. Szamot przytacza jej spostrzezenie, ze Tb
jest nie tyle pouczajaca religijng powiastka, lecz wcigz aktualnym traktatem antro-
pologicznym dotyczacym ludzkiego ducha w jego kluczowym odniesieniu ufnosci
poktadanej w Bogu [Grabowski 2012, s. 210]. Analizujac opowies¢ o mitosci Tobiasza
1 Sary w perspektywie duchowej zauwaza, iz wlasciwe poznanie osobowe nie musi
wigzac si¢ z seksualnym pozadaniem ani zauroczeniem wdzigkiem w sposobie bycia.
Trafnie bowiem spostrzega, iz Tobiasz zakochat si¢ w Sarze ,,na odlegto$¢”, gdyz
jedynie styszac opowies¢ Rafata-Azariasza o jej cechach, ,,zaptonat ku niej wielka
miloscia i serce jego przylgneto do niej” (Tb 6,19). Tobiasz zakochat si¢ zatem nie
tyle w fizycznej lub seksualnej (czyli zmystowo dostrzegalnej) atrakcyjnosci Sary, lecz
w jej sylwetce aretycznej, czyli dotyczacej cnoty [Grabowski 2012, s. 214]. Wobec
strachu przed demonem Tobiasz ma potezny orez, ktorym jest ufno$¢ i zawierzenie
Bogu. To wiasnie zaufanie pomoglo bohaterowi wyjs¢ zwyciesko z pierwszego
powaznego starcia z wlasnym strachem, gdy pokonat wielka rybe, chcaca odgryzé
mu noge (Tb 6,2). Po raz kolejny musial zmierzy¢ si¢ z wlasnym Iekiem styszac
opowiesci o Sarze, dreczonej przez demona Asmodeusza (6,14-15), jednak takze
wtedy ufno$¢ dodaje mu odwagi. Tym, co rozpala uczucie mtodego Tobiasza do
Sary, jest jej niewinno$¢. Na t¢ jego mito$¢, nie zniewolong pierwiastkiem seksual-
nym, wspaniatlomyslnie i wielkodusznie odpowiada réwniez Sara [Grabowski 2012,
s. 214-215]. Z analizy tego krétkiego mimo wszystko opisu mitosci Tobiasza i Sary,
M. Grabowski wydobywa przestanie ponadczasowe, w §wietle ktorego zakochanie

47 Swoje poglady wylozyt m.in. w ksiazce pt. Tiefenpsychologie und Exegese, Freiburg 1987.
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tych dwojga i ich wspdlne pozniejsze zycie staja si¢ egzemplarycznym, a zarazem
paradygmatycznym obrazem malzenstwa ustanowionego na priorytecie pierwiastka
osobowego nad seksualnym. Ten drugi jest podporzadkowany temu, co osobowe
i aretyczne. Przedmiotem takiej mitoSci jest ostatecznie to, co jest przedmiotem
mitosci Boga do kazdej osoby i najwlasciwszym przedmiotem mitosci wtasnej —
kim jestem dla Boga. Dlatego w taka mitos¢ zaangazowany jest sam Bog, gdyz
od Niego prawdziwa mito$¢ pochodzi. Kochajac osobe, cztowiek wspotdokonuje
boskiego aktu mitosci [Grabowski 2012, s. 215].

10. Podsumowanie

Zarysowane wyzej przyktady interpretacji Ksiegi Tobiasza stanowig powazny
probierz kulturotworczy i wplywaja na tworzenie nowego sposobu odbioru dzieta
literackiego, jakim jest tekst biblijny. Zawiera on bowiem (podobnie jak w przypadku
innych ksigg Pisma Swictego) dwa poziomy znaczeniowe: dostowny i duchowy,
w ktorym sytuuje si¢ takze sens alegoryczny, czyli ponaddostowny.

Pierwsze interpretacje Tb sytuuja si¢ w tematyce katechez chrzcielnych, jako
ze zarobwno Tobiasz, bedacy bohaterem ksiggi, jak i ryba, ktérg wyciagnat z wody,
interpretowane bylty w perspektywie odpuszczenia grzechow, walki duchowe;j
1 rozpoczecia nowego zycia. Juz tylko ten aspekt egzegezy wezesnochrzescijanskiej
prowadzi do wniosku, iz celem jej byto nie tyle zapoznanie sluchaczy z fabutg
ksiggi, ile pouczenie moralne i parenetyczne, to znaczy zachecajace odbiorcow do
przemiany myslenia i nawrdcenia.

Mimo ze Tb nie weszta w sktad ani kanonu zydowskiego ani protestanckiego,
byta odczytywana i interpretowana takze w tych kregach. W odniesieniu do egze-
gezy zydowskiej byty to proby ttumaczen Tb na jezyk hebrajski badz aramejski
lub spotykane w pozniejszej literaturze zydowskiej wybrane paralele tematyczne.
W egzegezie protestanckiej od czas6w Marcina Lutra uwaza si¢ Tb za wazng ksigge
dotyczaca matzenstwa i rodziny, cho¢ sama opowies¢ tratowana jest jako legendarna.

Niezwykle ciekawego materiatu do refleksji i medytacji dostarczajg dzieta
malarskie, tworzone na podstawie Tb. Najczesciej przedstawiane sceny dotycza
cierpienia niewidomego Tobita i trosk jego zony Hanny, podrézy Tobiasza i uzdro-
wienia Tobita. Sceny te inspirowaly zar6wno wczesna, jak i pozniejsza dziatalnosé
artystyczna Rembrandta oraz jego uczniéw. Najczesciej przedstawiane byty motywy
ukazujace wewngtrzne pragnienia i tesknoty kazdego cztowieka (zdrowie, szczgsliwy
powr6t z podrézy, itp.). Posrod graficznych przedstawien Tb na szczegdlng uwage
zastuguja miniatury, czyli dzieta przynalezace do szerokiej kategorii iluminacji,
czyli sztuki zdobniczej. Ilustracje siegajace XV i XVI w., odnoszace si¢ do Tb,
zostaly przez misjonarzy przewiezione do Indii, gdzie doczekaty si¢ interesujacych
reinterpretacji. Tb byta takze interpretowana w dzietach muzycznych, tworzonych
od XVI w. i odnoszacych sie zarowno do catej ksiegi, jak i jej pojedynczych mo-
tywow, przyktadowo powrotu mtodego Tobiasza do Niniwy.
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Ksigga Tobiasza byla rowniez odczytywana z perspektywy psychoanalizy
oraz antropologii filozoficznej, zarowno w Polsce, jak i poza jej granicami. Re-
zultatem poczynionych badan w tym zakresie jest konstatacja, iz Tb jest dzietem
ponadczasowym, inspirujacym zaréwno filozofow, jak i teologow. W $wietle tych
interpretacji Tobiasz i Sara staja si¢ paradygmatem milosnego zjednoczenia, jako
ze ich milo$¢ nie jest inspirowana zauroczeniem cielesnym, lecz jest umitlowaniem
sylwetki aretycznej. Taka mito$¢ wpisuje si¢ w mitosny akt samego Boga, ktory
mituje 1 dostrzega w cztowieku to, co najcenniejsze.

Tego typu interpretacje stanowig wyraz nie tylko intelektualnej, lecz takze
duchowej formacji jej czytelnikdw, co tworzy specyficzng kulturg, a wiec troske
o wzrost tego, co w czlowieku najcenniejsze, najwazniejsze i nieprzemijajace.
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THE ROLE OF BIBLICAL INTERPRETATION IN CREATING
CULTURE ON THE BASIS OF THE BOOK OF TOBIT

Summary: St. John Paul II, during the speech at the UNESCO headquarters in Paris on June
2, 1980, said: “Culture is that through which man as man, becomes more man, «is» more,
has more access to «being»”. Here comes the conclusion that not only man “creates” culture,
but also culture “creates” man, transforming him and bringing his full personal development.
A special dimension of creating culture is biblical interpretation, aimed at spiritual formation
and the internal transformation of its recipients, i.e. their conversion. The aim of the works
of art inspired by the Holy Scripture is to “create” in the audience a new “heart”, and thus
a new (God’s) way of perception of reality. Global changes (both positive and negative) in the
contemporary world have their source in changes taking place in the human “heart”, that is, in
the richness of human inner life. The biblical Book of Tobit has an interesting range of inter-
pretations, which, despite its complicated history of reception, over the centuries has received
a large number of artistic interpretations, shedding light on the understanding of its message.

Key words: Culture, Book of Tobias, interpretation of the Bible.



